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As part of the 2019 edition of the LOOP
Festival, this exhibition brings together the
work of eight artists who differently deploys
outer space as a filter through which to
represent human desires, life on Earth and
the organisation of knowledge. With different
formats, the pieces by Regina de Miguel,
Irene Grau, Abel Jaramillo, Julia Llerena, Maria
Molina Peiro, Francisco Navarrete Sitja, Belén
Rodriguez and Pedro Torres, thus, seem

to reduce the apparent distance between

the universe and everyday life. As if walking
down the street we were to stumble upon a
meteorite.
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1. ltalo Calvino, Fiabe italiane [Cuentos populares italianos], | Millenni Einaudi, Segrate, 1956.

ONE DAY
| STUMBLED
UPON A METEORITE

Carolina Ciuti

One of the first books ever read to me

when | was a child, was ltalo Calvino's

Italian Folktales (1954)'. Published in two
thick volumes with a white illustrated softcover
(a detail that | still remember), it was a
collection of two hundred short stories from
all over ltaly that Calvino patiently gathered
together and transcribed.

As | was a difficult child to get to sleep,

my parents developed a firm bedtime routine
that involved reading books and making up
stories until | finally dropped off. Sometimes,
my parents would fall asleep too soon and |
would keep fantasising with the book in my
hands as if it were a cuddly toy—a habit that
| still have.

Among the Folktales, my favourite was
definitely The Peasant Astrologer—who in my
personal version actually managed to steal the
king's ring before travelling to the moon with it
—. | certainly was not aware of what travelling to
the moon really meant back then but | guess my
Imagination associated it with the possibility of
a fantastic faraway journey.



It wasn’t until some years ago, when | was
visiting the National Central Library of Florence
for my BA dissertation, that | encountered
another book by Calvino, which | had not read
before and that would stick with me forever.
The girl next to me in the reading room was
casually browsing through its yellowed pages:
the cover of the old edition read Cosmicomics?
and featured a geometric illustration of a
galactic landscape—which | would later learn
was Escher’'s—. | asked the girl if she would
lend me the book when she was finished

and she whispered that | could have it right
away because she couldn'’t find what she

was looking for.

This 1965 book was a collection of twelve
short stories on the creation of the Universe
through the adventures of an always-extant
being named Qfwfq. In each story, witty humour
constituted a filter through which Calvino
responded to complex questions like “Where
do we come from?", “Has the universe always
been infinite?".

In the first account | read that day, titled
The Distance of the Moon, the love story

9. Italo Calvino, Le Cosmicomiche [Las cosmicémicas], Einaudi, Segrate, 1965.
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between the protagonist and Earth’s satellite
represented a perfect metaphor for human will
in relation to unattainable goals. It made me
think of an iconic engraving by William Blake,
meant for a children’s book called The Gates
of Paradise (1793). The image shows a tiny
figure standing at the bottom of a long ladder
leaning against the moon; next to him is a
couple holding on to each other and at the
bottom, in bold lettering, the words “l want!

| want!”. For a moment | identified with the
longing figure, yet the object of my desire
wasn't exactly clear. Then, | dozed off.

Directing our gaze towards the starry sky is

a vertical impulse that human beings have
always responded to. An impetus of the body
that discloses questions about the origin of
the world, the need for belonging, the quest
for inspiration or the inclination to explore.
Likewise, and in different historical eras, this
ascending action has also embodied the form
of the utopian dream, of the fear of invasion,
to the point of opening the way to a future of
interstellar colonisation.



Since the Space Race era, the possibility

of an expansive ‘territorialisation’ of the
universe has been related to the uncertainty
of the future of life on Earth, thus reducing the
seeming distance between the otherness of
the cosmos and our dalily lives. It is as if the
space we inhabit, “infinite, indistinguishable
and uniform in all its directions” (according to
the Cambridge Dictionary), acquired physical
and tangible substance and forced us to wake
up from our self-absorbed path.

When the already complex debate about

the nature of ‘space’ exploded at the
beginning of the 18th century, as detailed in
correspondence between German philosopher
Gottfried Leibniz and English philosopher
Samuel Clarke?®, two of the main positions
confronted each other: the rationalist,
according to which space corresponded to the
relationship of distance or proximity between
things, and the absolutist that identified it with
an omnipresent entity and partly conducive to
something divine. Later, Inmanuel Kant would
talk about space as an abstract concept that
human beings have created to make sense of
the world. According to contemporary physics,

3. Gottfried Leibniz y Samuel Clarke, Correspondence, (ed.) Roger Ariew, Hackett Publishing Co. Inc., Indianapolis/

Cambridge, 2000.
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space-time is explained and represented as
a container within which we move and flow,
an imperceptible system that determines,
organises and affects our existence.

In other words, space (as in the one we
physically inhabit or outer space) would
correspond to the dimensions of height,

depth and width within which all things exist
and move but it would also refer, by extension,
to a fundamental reference point through which
our knowledge of the world can be formulated
and constructed.

The first time | had the impression that the
universe wasn't as far or abstract, | was 7.

My science teacher had planned a school visit
to an astronomical observatory in Gavinana

—a small town in the Tuscan mountains and
close to my own—. We were to learn about the
universe and witness the transit of Hale-Bopp,
an unusually bright comet that, in 1996, flew by
Earth and remained visible to the naked eye for
almost 18 months. The comet, said one of the
astronomers, had travelled thousands of years
through our solar system and it was one of the
brightest stars ever to be observed.



Through the lens of the telescope, the comet
seemed so close that | had the impression

| could touch its twin blue-and-white tails.
That day, we learned that comets, asteroids
and meteoroids were all leftovers from the
formation of our solar system 4.6 billion years
ago, a lot like fossil records of the evolution of
our planet. The meteoroids that survived a trip
through the atmosphere and hit the ground
were called meteorites; 66 million years ago,
the impact of a huge meteorite was believed
to have caused the extinction of about three-
quarters of the plant and animal species on
Earth. | thought that was scary. When | got
back home, | remember explaining to my
father that there were many objects populating
outer space and that some of them were

time capsules that bring messages to Earth,
inscribed with the history of the universe:

that night, | almost touched one.

Years later, NASA's Meteoritical Bulletin*
registered almost 1180 meteorite falls—namely,
the fragments that were collected after people
or automated devices in different parts of the
world observed a fall from space-. | would
also learn that the Solar System not only

4. https://www.Ipi.usra.edu/meteor/ Ultimo acceso, 1 de octubre de 2019.
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housed natural debris like comets, asteroid
and meteoroids but also a concentration of
so-called ‘space garbage’ that testifies to
the passage of mankind.

Among the most paradoxical and representative
effects of the inherent contradictions in

space exploration (also known as the Kessler
syndrome), this progressive accumulation of
fragments of collided satellites and rockets will
indeed impede any galactic flight in the long run
and add to the already numerous infringements
of the 1967 Outer Space Treaty. Ratified by
109 countries to date, the Treaty establishes
the ‘free use of space by all nations’, among
other things, and ends up being a controversial
permit for a regulated colonisation.

When | opened my eyes, | felt distressed,

as if someone had just woken me up from a
very animated dream. | must have slept for a
long time because the reading room was empty
and one of the library assistants was urging

me to pack up my stuff. She then pointed at

the Cosmicomics that | was still holding in my
hands and asked me to return the book. The girl
who was sitting next to me before | fell asleep



was also gone. On the desk she had occupied,
she had left a pencil, a piece of paper with

a series of convoluted scribbles and what
seemed to be a small piece of rock.

As | was walking back home, the sky was
incredibly bright. The constellations seemed
to form a series of maps that organised the
underlying world into an orderly grid system.
Thinking back to Blake's engraving, | thought
that the ‘spatial gaze’, or that vertical impulse
towards the sky, offered a way to narrow the
distance between the infinitely large and our
daily microcosm, according to a reversed
movement that from the cosmos would seek
the body. As if walking down the street, or
among the halls of a library, we were to
stumble upon a meteorite.
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EXHIBITION
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Fabra i Coats: Contemporary Art Centre
of Barcelona, 13.11.2019 - 19.01.2020
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73 Abel Jaramillo

UNTITLED
(AFTER W. BLAKE)

2017
Print and ink on paper, steel, wood and rope

An iconic 1793 engraving by William Blake
shows a tiny figure standing at the bottom of

a long ladder leaning against the moon; next to
him is a couple holding on to each other and at
the bottom, in bold lettering, the words “I want!
| want!”. In the adaptation of the work that Abel
Jaramillo created for his research project E/ fin
de una expedicién (2017), the tiny figure is left
wondering all alone, looking up at an indefinite
object of desire, a perfect metaphor for

human longing; the ladder, in turn, is soft and
pliable, evoking the manifold and unexpected
possibilities inherent to the creative process.
Would you embark on this journey?
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Belén Rodriguez

UNTITLED

2012
Stamp

To look towards the sky is an impulse that
human beings have always responded to,
whether in search for answers, dreaming about
an outer world, or determined to expand their
‘possessions’. Presented by the artist as an
objet trouvé, the stamp proposes a reversed
look towards the Earth, organised in a coherent
grid system through the image of a satellite.
While it relates to Belén Rodriguez’s interest

in geometric structures as systems of control or
tools to schematise knowledge, the minuscule
illustration also recalls the notion of domination
and the conquest of territories. As seen from
the amenity of space, Earth’s frontiers stand
out as sharp diagrams.



! Abel Jaramillo

UNTITLED
(AFTER C. MARKER)

2017

Wood, photographs, bright felt, leather, print
on paper and book
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Julia Llerena

AL ALBA

~ Video installation, video, 4} no sound; objects
~ and steel cables
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" . .
A proposal for an unconventional archive,
which would allow for a polyhedral
epresentation of facts beyond written history,
“is put forth in Julia Llerena’s installation A/ Alba.
* A series of objects and imperishable materials
sourced by the artist in Barcelona, Burgos
and Madrid, reference the place and time of
the last executions in Spain on 27 September
’ 75.Meticu|ously set up to form a pentagram,
‘the objects recall the frequency range of Al
Alba, a love song composed by Luis Eduardo
 a few days before the shootings and
er celebrated as an allegory of the death
nces. A firm witness to the tragedy,
e recreation of the luminous sky, like the dawn
executions, completes the installation.
'd “the stars (...) that hurt like threats”
scribe the memory of those historical facts.
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.Irene Grau

CONSTELACION /
CONSTELLATION

2016
Forty drawings, ultrachrome print on glossy paper
and methacrylate, each 25 x 45 cm

At first glance, the forty drawings by Irene

_ Grau seem to form a series of unidentified

‘t

constellations. Yet, after a closer look, the lines
that join the fictitious celestial bodies reveal a

" series of recognisable symbols that comprise

a walking map. To different extents, resonating
with the artist’s interest for landscape, painting
and abstraction, the drawings depict the

route of the Pyrenean trail (GR 11), each one
referring to a day of walking. Usually showing
different layers of information, these abstract
maps instead bear no direct reference to a
specific place or territory. As in a constellation,
neither a hierarchy between the elements nor
political boundaries are traceable. Each piece
condenses two apparently incompatible scales
into a single image: that of the topographic
map and the immeasurable extension of the
universe.
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Francisco Navarrete Sitja

DEVICES FOR A SOFT
TERRITORY

2014-15
Full HD video, colour, sound, 19’

Regardless of their apparent distance, there
are places on Earth of cosmic resemblance.
The Alto Patache coastal fog oasis in Chile

is one of the driest areas in the region and
looks similar to Mars. Protected by the state
for its rich biodiversity and home to the world’s
most important astronomical platforms, it is

a “soft territory” where space and time seem
to obey different laws. Stuck in between its
material reality and an outer dimension, it is

a controversial site where interests related

to scientific research, industrial progress,
ecosystem protection and environmental
education mingle and overlap. In his extended
research project Devices for a Soft Territory,
which began with a residency at the Atacama
Desert Centre in 2013, Francisco Navarrete
Sitja set out to explore the precarious
ecosystem of the area in relation to human
activity and outlined the need for a contextual
knowledge beyond economic and instrumental
reasoning. A reflection that seems equally
poignant when applied to the colonisation

of outer space.









Regina de Miguel

DECEPCION

2017
HD video, colour, sound, 28’ 19"
Original soundtrack by Lucrecia Dalt

Deception Island is another of the most singular
places on our planet. Part of the Shetland
Islands Archipelago in Antarctica, and the
caldera of an active volcano, its complex
ecosystem is believed to be the most direct
analogue to what a natural environment would
look like in outer space. A scientific outpost and
disputed by different countries over time, it is
the elected site for the study of extremophiles,
singular organisms with excellent growth in
extreme environmental conditions—like high

and low temperatures—, and believed to be
able to survive on Mars and the Moon. The film
originating from Regina De Miguel's expedition
to the Island and the numerous encounters with
scientific groups of researchers, results into a
great example of speculative fiction where the
artist questions anthropocentric sovereignty in
favour of new forms of microbial lives. Guided
through a voiceover that references Jules
Verne, H.P. Lovecraft and Clarice Lispector,
among others, the multi-layered script leaves
the viewer wondering about the precariousness
of our planet and the future of interspecies
colonisation.
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Belén Rodriguez

CIRCA

2011
Framed papier-maché on canvas, laser printing
on paper

In space exploration, the moon is the
furthest point ever reached by manned
missions. Framed and hung on the wall,

this conglomerate of space dust and mouldy
growths of lunar resemblance is a subtle
reference to the conquest of the Universe by
mankind. Overlapping with the representation
of a diagonally transposed constellation, the
frame recalls the multiple satellite images
that we have seen of both Earth and the
Moon, while it also emphasises the idea

of a “screened view" of the cosmos present
in other works of the artist.
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Belén Rodriguez

METEORITO FOSFORITO

2013
Papier-maché sculpture with plastic sediments,
camera, tripod and monitor

What are meteorites if not time capsules

that inscribe the history of the Universe?

After having survived their passage through
the atmosphere, meteorites can reach the
Moon or the surface of a planet and suddenly
become archaeological artefacts. Created on
the occasion of the exhibition After Sputnik

at Josh Lilley in London (2013), Meteorito
fosforito testifies to Belén Rodriguez's interest
for the unexpected, the notion of chaos inherent
to every orderly system. Made of moulded
paper and tiny pieces of plastic that were
washed up and collected on a beach in the
north of Spain, the sculpture is a believable
replica of a meteorite. While it subtly functions
as proof of the impact of human activity on the
environment, it also alludes to the aesthetic
consequences of natural phenomena.
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Pedro Tofres

1858, DONATI'S COMET,
NO SIGNAL

2018
Acoustic foam, mini projector, fossil, photographic
glass plate dimensions variable

L]
As with méteorites, we could say that comets
are time travellers although they extinguish *
during their trajectory. When passing close
to the Sun, they warm up and start releasing
gasses, forming a nebulgus envelope anfj
sometimes also a tail. Named after Italian
astronomer Giovanni Battista Donati, Donati's
Comet was the brightest ever to be observed
in the 19th century and the first to ever be
photographed. Each 'part making up this tiny
work (the image of the comet on the glass
plate, the fossil and the projector itself) speaks
of time—a central theme in the works of Pedro
Torres—. The temporal nature of things is
considered here from both a formal and
a conceptual perspective.
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Maria Molina Peiro

THE SASHA

2018
HD video projection, colour, sound, 20’

Having been the subject of grand utopian
narratives for centuries, after the first space
walk in 1965, outer space did not seem so
distant anymore. Over the years, numerous
anecdotes around the different space missions
filled the records of NASA and international
press alike. On the occasion of Apollo 16

in 1972, for instance, the first astronomical
images were taken with a Far Ultraviolet
Camera/Spectrograph. During that very same
mission, astronaut Charles Duke left a family
photo, which remains on the moon to this day.
A gesture rich in meaning, besides showing
the most human facet of space exploration,

it more generally references men’s desire to
leave a mark in history and be remembered
by posterity. Taking this episode as a starting
point, in her latest film, Maria Molina Peir6
reflects on human beings’ struggle with
temporal and spatial limitations, while she
tells a story about a parallel universe lost
between frames and interfaces.
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Julia Llerena

43 TINY EXPLOSIONS

2015
HD video, colour, sound, 3' 50"

The small flames lighting up the pages

of an old encyclopaedia about the Universe

in 43 Tiny Explosions suggest different
readings. In Greek mythology, for instance,
fire was associated with the gift of intellect
among mankind; at the same time, the powerful
image of a burning book could directly remit to
censorship or the laborious task of preserving
knowledge. In particular, here the flames

seem to reference the occurrence of natural
phenomena in outer space, or even imply an
expanding threat to the Universe itself.
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Pedro Torres

TRATO

2016-17
Installation with hd video projector, slide projector,
colour, sound dimensions and duration variable

The installation formally and conceptually
overlaps two equally urgent questions: the
exploitation of space as controlled by the 1967
Outer Space Treaty and the consequences

of global warming, as discussed in Natasha
Myers' contribution to the book Art in the
Anthropocene (2015). Ratified by very few
countries at the time of the first explorations,
the objective of the treaty was to function as a
binding agreement that would protect space
from uncontrolled colonisation. Today, in what
seems to be a renewed Space Race, most of
its principles have been disregarded and the
tragic consequences of human activity seem to
be bound to be repeated in open space. While
a sci-fi audio track constitutes the backdrop
for the slides and the superimposed video of

a rising sun, past, present and future seem

to collapse onto one another and we are left
wondering about the sustainability.



Outer Space Treaty

The exploration and use of outer space shall be carried
out for the benefit and in the interests of all countries
and shall be the province of all mankind;

Outer space shall be free for exploration and use
by all States;

Outer space is not subject to national appropriation
by claim of sovereignty, by means of use or occupation,
or by any other means;

States shall not place nuclear weapons or other
weapons of mass destruction in orbit or on celestial
bodies or station them in outer space in any other
manner;

The Moon and other celestial bodies shall be
used exclusively for peaceful purposes;

Astronauts shall be regarded as the envoys of mankind;

States shall be responsible for national space
activities whether carried overnmental
or non-governme

States shall b
by their spac

States shall a
of space and ¢

Text by Natasha Myers

+ 0.7°
Hot, dry areas get hotter and dryer.
There are more wildfires.

+1.1°
Small mountain glaciers disappear. Threatening
water supplies for 15 million people.

+1.5°
Malnutrition, malaria, and other diseases
continue to increase.

+1.8°
All coral reefs are bleached.

+2.7°
The last polar bear dies.

+2.9°
Half of all species are doomed to extinction.

+3.9°
1 in every 5 plants is critically endangered or extinct.

+4.3°
50% decrease in fresh water availability.

+5.0°
The Earth is a ﬂock dying in space.
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131 Alexandra Laudo

HOW TO OBSERVE
A NOCTURNAL SKY

Lecture performance

How to Observe a Nocturnal Sky is a
performative lecture in which curator
Alexandra Laudo considers some astronomical
phenomena and outstanding moments in the
history of astronomy, in relation to philosophical
reflections on the night, the darkness, and our
ways of seeing. Throughout the conference,
Laudo also talks about different artistic works
that have explored these questions, thus
constructing a story that is also a curatorial
exercise, a narrated exhibition.

Read fragments of the text in Spanish with some images
in the annex, p. 240

Curatorial Assistance: Pedro Torres

Stage and Sound Design and Technical Support: Alex Serrano
Gymnastic Coreography: Helena Escudero (Ritmica Casp)
Gymnasts: Gao Balfegd, Alba Campos, Marta Costa, Berta Llensa
Costume: Bobo Choses

Photographer: Ernest Gual

With the support of LOOP Festival,

Fabrai i Coats: Contemporary Art Centre of Barcelona

and Collective (Edinburgh)







135

Cris Blanco

CIENCIA-FICCION

Performance

Cris Blanco's Ciencia-ficcion is a performance,
a concert, an audio-visual reflection on the
cosmos and beyond. In the quantum world,
they say that until something is observed

all possible situations are occurring at the
same time. Until someone observes it. At that
moment nature chooses one of the different
possibilities. Thus, in Ciencia-ficcién, everything
is happening, all at the same time. That is until
you go in and see it.






Nuria Gomez Gabriel

THE CASE FOR LETTING
THE STARS DETERMINE
WHO | DATE

Audiovisual reading

Researcher Nuria Gomez Gabriel proposes
an audio-visual reading around the
transformation of our emotional relationships
after the introduction of new technologies and
artificial intelligence. Through a compilation of
case studies such as applications, consumer
products and contracting services, but also
films, publications and interventions by artists
and activists, the reading traces a journey
through the universe of emotional surveillance.

Read the full text in Spanish in the annex, p. 250
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CRIS BLANCO
Madrid
crisblanco.net

Cris Blanco works as a performer and author in theatre,
dance, and film. Transforming codes, mixing genres,

playing with live music and science fiction, while exposing
the mechanisms of theatre, are key elements of her work.
Her stage productions include: cUADRADO_fLECHA_
PERSONA qUE cORRE (2004); Caixa preta-caja negra
with Claudia Muller (2006); TELETRANsPORTATION
(2010); ciencia_ficcién (2010), The Neverstarting Story
project (2007-2008), in collaboration with Cuqui Jerez,
Maria Jerez and Amaia Urra; the live film E/ Agitador Vértex
(2014); Bad Translation (2016), in collaboration with Oscar
Bueno, Javier Cruz, Cris Celada, Amaranta Velarde and
Ayara Hernandez. Her work has been presented in different
festivals, including: 100 dessus dessous (Paris), Mapa
Teatro (Bogota), Alkantara (Lisbon), Panorama (Rio de
Janeiro), Nottdance (Nottingham), Boom (Seoul). She is a
member of the music bands CALOR and The Elements, and
creative consultant for other artists.

NURIA GOMEZ GABRIEL
Barcelona, 1987
nuriagomezgabriel.net

Nuria Gémez Gabriel is an art critic, lecturer and researcher
in the field of communication and visual culture. Her work
focuses on observing the transformation of affective
relationships after the introduction of new technologies

and emotional surveillance systems. She has presented

her projects in platforms such as the CCCBLAB Cultural


https://crisblanco.net
http://nuriagomezgabriel.net/

Research and Innovation Blog of the CCCB, the Guest
Researchers Programme of the MACBA (Barcelona, 2018-
2019), FEMTEK Festival-Contemporary Practices, Feminism
and Technology (Bilbao, 2019), the Kosmopolis Festival of
the CCCB (Barcelona, 2019) and the Image Symposium of
the CA2M (Madrid, 2016), among others. Currently she is
developing her research in collaboration with the Universitat
Autonoma de Barcelona (UAB) and the Universitat Pompeu
Fabra (UPF) in Barcelona.

IRENE GRAU
Valencia, 1986
www.irenegrau.com

Irene Grau holds a PhD in Fine Arts from the Polytechnic
University of Valencia. She has been recognised nationally
and internationally with different awards, such as:
Generaciones 2018; Becas de Creacion Artistica 2017,
MAC, Contemporary Art Museum, Gas Natural Fenosa (A
Coruiia); Mardel Artes Visuales 2017; and PhotoEsparia

Off Festival 2015. In 2016 she was listed among Forbes’
“30 Artists under 30 - Europe”. Her work has been shown

in solo exhibitions in European and American institutions
and galleries, such as: the Abroms-Engel Institute for the
Visual Arts (Birmingham, USA); the Madison Museum of
Contemporary Art (Madison, US); Projeto Fidalga (Sao
Paulo, Brazil); Heike Strelow Gallery (Frankfurt, Germany);
Bombon Projects (Barcelona); DIDAC Foundation (Santiago
de Compostela); as well as in group exhibitions at IVAM
(Alcoy, Valencia); La Casa Encendida (Madrid); CaixaForum
(Barcelona); CA2M Centro de Arte Dos de Mayo (Madrid),
and the CCEMx Cultural Center of Spain (Mexico). Her work
can be found in several collections, such as those of the

MMoCA (Madison, US), CA2M Centro de Arte Dos de Mayo
(Madrid), or the Masaveu Peterson Foundation (Madrid),
among others.

ABEL JARAMILLO
Badajoz, 1993
www.abeljaramillo.es

Abel Jaramillo holds a BFA in Fine Arts from the Universidad
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of history from below, the production of discourse and
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the periphery. He has shown his work in solo exhibitions
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(Mallorca), Hypercorps (Brussels) and Aldama Fabre Gallery
(Bilbao); and in group exhibitions at La Capella and Fabra i
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Alexandra Laudo is an independent curator. Her recent
projects include: the lecture performance How to Observe
a Nocturnal Sky, Fabra i Coats - Centre d’Art Contemporani
de Barcelona and Collective (Edinburgh); the exhibition

A Certain Darkness, CaixaForum (Barcelona); the cycle
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UCM. Her solo exhibitions include: /n event of moon
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agency on processes that focus on the production of hybrid
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Maria Molina Peir¢ is a Spanish audiovisual artist and
filmmaker based in Amsterdam. Her films and installations
explore the relationship between technology, history

and nature. Her work has been shown in art centres
internationally: Haus der Kulturen der Welt (Berlin),

MACBA (Barcelona), Louvre Museum (Paris), Washington
National Gallery (Washington), MMCA National Museum
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(Amsterdam), ISEA International (Korea), London Science
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Degree in Visual Arts from the University of Chile. He
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Programme (PEI) and currently belongs to the international
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Geography, UK). He lives and works between Barcelona,
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Ranchito del Matadero (Madrid), ArtistaXArtista (Havana),
Hooper Projects (Los Angeles), Atelier Salzamt (Linz),
Academia de Espafia in Rome (Roma), Hangar + GlogauAIR
(Berlin), and BMUKK (Tokyo). Among her solo exhibitions
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Castellano

Como parte de la edicion 2019 del Festival
LOOP, esta exposicion recoge los trabajos de
ocho artistas que utilizan el espacio césmico
como filtro para representar los deseos

humanos, la vida en la Tierra y el conocimiento.

Agrupando distintos formatos, las piezas de
Regina de Miguel, Irene Grau, Abel Jaramillo,
Julia Llerena Iiesta, Maria Molina Peiro,
Francisco Navarrete Sitja, Belén Rodriguez

y Pedro Torres reducen la aparente distancia
entre el universo y la cotidianidad. Como si un
dia, andando por la calle, nos toparamos con
un meteorito.
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1. Iltalo Calvino, Fiabe italiane [Cuentos populares italianos], | Millenni Einaudi, Segrate, 1956.

UN DIA
ME TOPE
CON UN METEORITO

Carolina Ciuti

Uno de los primeros libros que me leyeron
cuando era pequefia fue Cuentos populares
jitalianos (1954)", de ltalo Calvino. Publicado
en dos gruesos volumenes con una cubierta
blanca ilustrada y en rustica —un detalle

que aun recuerdo—, era una coleccion de
doscientos cuentos de toda ltalia que,
pacientemente, Calvino habia recopilado

y transcrito.

Como era una nifla con problemas para
conciliar el suefio, mis padres desarrollaron
una solida rutina a la hora de ir a la cama que
consistia en leer libros e inventar historias
hasta que se me cerraban los ojos. A veces,
mis padres se dormian demasiado pronto, y
entonces yo seguia fantaseando con el libro
en mis manos como si fuera un peluche

—un habito que todavia tengo-.

Entre los Cuentos, mi favorito era sin lugar

a dudas E/ campesino astrélogo, que en mi
version personal lograba robar el anillo del rey
antes de viajar con él a la Luna. Por supuesto,
en aquel momento yo no sabia qué significaba
realmente viajar a la Luna, pero supongo que mi
imaginacion lo asociaba con la posibilidad de



un viaje fantastico a un lugar remoto.

Sin embargo, no fue hasta hace algunos afios
cuando, estando en la Biblioteca Nacional
Central de Florencia con motivo de mi tesina
de licenciatura, encontré otro libro de Calvino
que no habia leido y que, desde entonces,

ya no me abandonaria nunca. La chica que
estaba junto a mi en la sala de lectura hojeaba
indolentemente sus paginas amarillentas: en

la cubierta de la edicién antigua ponia Las
cosmicomicas? y se mostraba una ilustracion
geomeétrica de un paisaje galactico —que mas
adelante sabria que era de Escher—. Pregunté a
la chica si me dejaria el libro en cuanto hubiera
acabado, y ella susurré que ya podia cogerlo
porque no encontraba lo que buscaba.

Este libro de 1965 contenia doce cuentos
que trataban sobre la creacion del Universo

a partir de las aventuras de un ser ubicuo que
se llamaba Qfwfq. En cada historia, el humor
agudo constituia un filtro a través del cual
Calvino respondia preguntas complejas como
«d,de donde venimos?», «del Universo ha sido
siempre infinito?».

9. Italo Calvino, Le Cosmicomiche [Las cosmicémicas], Einaudi, Segrate, 1965.
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En el primer relato que lei aquel dia, La
distancia de la Luna, |la historia de amor

entre el protagonista y el satélite de la Tierra
representaba una metafora perfecta de la
voluntad humana en relaciéon con objetivos
inalcanzables. Me hizo pensar en un icénico
grabado que William Blake creo para un libro
infantil llamado The Gates of Paradise («Las
puertas del paraiso», 1793). La imagen muestra
una figura diminuta al pie de una larga escalera
que se apoya contra la Luna; a su lado hay una
pareja que se abraza, y abajo de todo, en letra
negrita, las palabras «iYo quiero! iYo quiero!».
Por un momento me identifiqué con la figura
anhelante, aunque el objeto de mi deseo no
era del todo claro. Después, me quedé
dormida.

Dirigir la mirada hacia el cielo estrellado es

un impulso vertical al que los seres humanos
siempre han respondido. Un impetu del cuerpo
que revela cuestiones acerca del origen del
mundo, la necesidad de pertenencia,

la busqueda de inspiracion o la inclinacion

a explorar. Asimismo, y en distintas épocas
historicas, esta accién ascendente también

ha encarnado la forma del suefio utépico,



del miedo a la invasion, hasta el punto de
abrir la puerta a un futuro de colonizacién
interestelar.

Desde la época de la carrera espacial,

la posibilidad de una «territorializacion»
expansiva del Universo se ha relacionado
con la incerteza del futuro de la vida en la
Tierra, reduciendo asi la aparente distancia
entre la alteridad del cosmos y nuestras
vidas cotidianas. Es como si el espacio que
habitamos, «infinito, indistinguible y uniforme en
todas sus direcciones» (segun el diccionario
Cambridge), adquiriera sustancia fisica y
tangible y nos obligara a despertarnos de
nuestro caminar ensimismado.

Cuando el ya complejo debate sobre la
naturaleza del «espacio» estallé a principios
del siglo xviii, tal como se detalla en la
correspondencia entre el filésofo aleman
Gottfried Leibniz y el filosofo inglés Samuel
Clarke®, se enfrentaron dos de las principales
posturas: la racionalista, segun la cual

el espacio correspondia a la relacion de
distancia o proximidad entre las cosas, y la
absolutista, que lo identificaba con una entidad

3. Gottfried Leibniz y Samuel Clarke, Correspondence, (ed.) Roger Ariew, Hackett Publishing Co. Inc., Indianapolis/

Cambridge, 2000.
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omnipresente y que, en parte, conducia a algo
divino. Posteriormente, Immanuel Kant hablaria
del espacio como un concepto abstracto que
han creado los seres humanos para dar sentido
al mundo. Segun la fisica contemporanea, el
espacio-tiempo se explica y representa como
un contenedor dentro del cual nos movemos

y fluimos, un sistema imperceptible que
determina, organiza y afecta nuestra existencia.

En otras palabras, el espacio (como en el caso
del espacio que habitamos fisicamente o el
espacio sideral) se corresponderia con las
dimensiones de altura, profundidad y anchura
dentro de las cuales todas las cosas existen

y se mueven, pero también significaria, por
extension, un punto de referencia fundamental
a traves del cual se puede formular y construir
nuestro conocimiento del mundo.

La primera vez que tuve la impresion de que

el Universo no era tan lejano o tan abstracto,
yo tenia siete afios. Mi profesora de ciencia
habia organizado una visita escolar a un
observatorio astronomico de Gavinana, un
pueblecito situado en las montafas toscanas
cercano al mio. Alli aprenderiamos cosas sobre



el Universo y presenciariamos el transito del
Hale-Bopp, un cometa extraordinariamente
brillante que, en 1996, paso por la Tierra 'y
se pudo observar a simple vista durante casi
dieciocho meses. El cometa —dijo uno de los
astronomos— habia viajado durante miles de
anos a través de nuestro sistema solar y era
una de las estrellas mas brillantes que jamas
se podria llegar a ver.

A través de las lentes del telescopio, el cometa
parecia estar tan cerca que tuve la impresion
de que podia tocar su doble cola azul y blanca.
Aquel dia aprendimos que los cometas,
asteroides y meteoroides eran restos de la
creacion de nuestro sistema solar hace 4.600
millones de afios, al igual que los registros
fosiles lo son de la evolucion de nuestro
planeta. Los meteoroides que sobrevivian

al viaje a través de la atmosfera y caian en la

superficie terrestre se denominaban meteoritos.

Se creia que, hace 66 millones de afios,

el impacto de un gran meteorito habia causado
la extincion de cerca de una tercera parte de
las especies vegetales y animales en la Tierra.
Pensé que era aterrador. Recuerdo que,

al regresar a casa, expliqué a mi padre que

4, https://www.lpi.usra.edu/meteor/ Ultimo acceso, 1 de octubre de 2019.
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habia muchos objetos que poblaban el espacio
sideral y que algunos de ellos eran capsulas
del tiempo que traian mensajes a la Tierra,

con inscripciones sobre la historia del Universo.
Aquella noche casi habia tocado una.

Unos anos después, el Boletin Meteoritico
de la NASA* registraba casi 1.180 caidas de
meteoritos —es decir, fragmentos recogidos
después de que personas o dispositivos
automatizados de distintas partes del mundo
hubieran observado una caida desde el
espacio. Asimismo, me enteraria de que

el sistema solar no solo contenia residuos
naturales como cometas, asteroides y
meteoroides, sino también una concentracién
de lo que se conoce como «basura espacial»,
que atestigua el paso de la humanidad.

Uno de los efectos mas paradojicos y
representativos de las contradicciones
inherentes a la exploracion espacial (también
conocido como el sindrome de Kessler) es
esta acumulacion progresiva de fragmentos de
satélites o cohetes que han colisionado, que
impedira, a la larga, cualquier vuelo galactico

y se sumara a las ya numerosas violaciones



del Tratado del Espacio Exterior de 1967.
Ratificado por 109 paises hasta la fecha, este
tratado establece «el libre uso del espacio por
todas las naciones», entre otras cosas, y se ha
convertido en un controvertido permiso para
una colonizacioén regulada.

Al abrir los ojos, me senti angustiada, como si
alguien me acabara de despertar de un suefio
muy vivo. Debia de haber dormido un buen rato
porque la sala de lectura estaba vacia y una
de las ayudantes de la biblioteca me exhortaba
a recoger mis cosas. Luego sefalo Las
cosmicomicas que aun sujetaba en las manos
y me pidié que devolviera el libro. La chica que
estaba sentaba a mi lado antes de quedarme
dormida también habia desaparecido. En la
mesa que habia ocupado habia dejado un
lapiz, un trozo de papel con algunos garabatos
indescifrables y lo que parecia un pequefio
fragmento de roca.

Al volver a casa a pie, el cielo brillaba
intensamente. Era como si las constelaciones
formaran una serie de mapas que organizaban
el mundo subyacente en un ordenado sistema
reticular. Volviendo a recordar el grabado de
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Blake, pensé que la «<mirada espacial», o ese
impulso vertical hacia el cielo, ofrecia una via
para reducir la distancia entre lo infinitamente
grande y nuestro microcosmos cotidiano,
segun un movimiento inverso que, desde

el cosmos, interpelaria al cuerpo. Como si,
andando por la calle o entre las salas de una
biblioteca, nos topasemos con un meteorito.
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Abel Jaramillo

S/T (AFTER W. BLAKE)

2017
Impresion y tinta sobre papel, acero,
madera y cuerda

Un iconico grabado de William Blake de 1793
muestra una figura diminuta al pie de una larga
escalera que se apoya contra la Luna; a su
lado hay una pareja que se abraza, y abajo de
todo, en letra negrita, las palabras «iYo quiero!
iYo quiero!». En la adaptacion de la obra

que Abel Jaramillo creé para su proyecto de
investigacion E/ fin de una expedicién (2017),
la figura diminuta aparece pensativa, a solas,
alzando la vista hacia un objeto de deseo
indefinido, una metafora perfecta del anhelo
humano. La escalera, a su vez, es blanda y
flexible, y evoca las multiples e inesperadas
posibilidades inherentes al proceso creativo.
éOs embarcariais en este viaje?



Belén Rodriguez

SIN TITULO

2012
Sello

Mirar al cielo es un impulso al que los seres
humanos siempre han respondido, ya sea

en busca de respuestas, sofiando con un
mundo exterior, o resueltos a expandir sus
«posesiones». Presentado por la artista como
objet trouvé, el sello propone una Mirada
inversa hacia la Tierra, organizada en un
coherente sistema de cuadricula a través

de la imagen de un satélite. Relacionada

con el interés de Belén Rodriguez por las
estructuras geométricas como sistemas de
control o herramientas para esquematizar el
conocimiento, la minuscula ilustracion también
recuerda la idea de dominacion y la conquista
de territorios. Vistas desde la amenidad del
espacio, las fronteras de la Tierra sobresalen
como figuras especialmente nitidas.
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Abel Jaramillo

S/T (AFTER C. MARKER)

2017
Madera, fotografias, fieltro brillante, cuero,
impresion sobre papel y libro

EL FIN DE UNA
EXPEDICION

2017
Video hd, color, sonido, 5’ 18"

Inspirandose en una mirada inversa parecida,
Abel Jaramillo recurre al imaginario césmico

y a la ciencia ficcion para hablar de los
conflictos politicos y de la representacion de
la historia. A partir de la novela de 1932 E/ fin
de una expedicién sideral (Viaje a Marte), del
escritor anarquista Benigno Bejarano, el artista
examina la memoria de las revueltas acaecidas
en Extremadura en la década de 1930 a través
del relato de un viaje a Marte. Este ejercicio
especulativo de reconstruccion historica
cuestiona abiertamente la naturaleza de las
fuentes disponibles a la vez que problematiza



la nocién de archivo y la transmision de
documentos. La respuesta parece radicar

en una pequefa guia del planeta rojo, que
hace referencia a la coleccion de guias Petite
Planéte (1954-1964), de Chris Marker, tal
como se presenta en el cortometraje de Alain
Resnais Toute la mémoire du monde (1957).
Porque como diria Jacques Ranciére:

«La logica de la ficcion es el unico medio
para la l6gica de los hechos».
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Julia Llerena

AL ALBA

2019
Videoinstalacion, video, 4’ sin sonido;
objetos y cables de acero

En esta instalacion se presenta una propuesta
para un archivo poco convencional, que
permitiria una representacion poliédrica de

los hechos mas alla de la historia escrita. Una
serie de objetos y materiales imperecederos
obtenidos por la artista en Barcelona, Burgos
y Madrid remiten al lugar y al momento de las
ultimas ejecuciones realizadas en Espana el

27 de septiembre de 1975. Meticulosamente
configurados para formar un pentagrama,

los objetos evocan la gama de frecuencias

de A/ Alba, una cancion de amor compuesta
por Luis Eduardo Aute pocos dias antes de los
fusilamientos y posteriormente celebrada como
una alegoria de las sentencias de muerte.
Firme testimonio de la tragedia, la recreacion
del cielo luminoso, como el amanecer del dia
de las ejecuciones, completa la instalacion. Y
las «estrellas [...] que hieren como amenazas»
fijan la memoria de esos hechos historicos.
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Irene Grau

CONSTELACION /
CONSTELLATION

2016

Cuarenta dibujos, impression ultrachrome
sobre papel satinado y metacrilato, 25 x 45 cm
(cada uno)

A primera vista, los cuarenta dibujos de

Irene Grau parecen formar una serie de
constelaciones indefinidas. Sin embargo,

tras un examen mas detenido, las lineas que
unen los ficticios cuerpos celestials revelan

un conjunto de simbolos reconocibles que
conforman un mapa de senderismo.

En distintos grados, y en consonancia con el
interés de la artista por el paisaje, la pintura y la
abstraccion, los dibujos representan la ruta del
sendero pirenaico (GR-11); cada uno de ellos
se refiere a un dia de caminata. Estos mapas
abstractos suelen mostrar distintas capas de
informacion y no contienen ninguna referencia
directa a un lugar o territorio especifico.

Al igual que en una constelacion, no es posible
trazar una jerarquia entre los elementos ni
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fronteras politicas. Cada pieza condensa
dos escalas aparentemente incompatibles

en una sola imagen: la del mapa topografico
y la incommensurable extension del Universo.
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Francisco Navarrete Sitja

APARATOS PARA UN
TERRITORIO BLANDO

2014-2015
Video full hd, color, sonido, 19’

Aparte de su evidente lejania, hay lugares en

la Tierra de apariencia césmica. El oasis de
neblina costera de Alto Patache, en Chile, es
una de las zonas mas aridas de la region y se
asemeja a Marte. Protegido por el Estado por
su rica biodiversidad y sede de las plataformas
astronomicas mas importantes del mundo, es
un «territorio blando» donde el espacio y el
tiempo parecen obedecer a leyes distintas.
Atrapado entre su realidad material y una
dimension exterior, es un lugar disputado
donde se mezclan y solapan intereses relativos
a la investigacion cientifica, el progreso
industrial, la proteccion del ecosistema y la
educacion medioambiental. En su ampliado
proyecto de investigacion Aparatos para un
territorio blando, iniciado con una residencia en
el Centro del Desierto de Atacama en 2013,
Francisco Navarrete Sitja se propuso explorar
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el precario ecosistema de la zona en relacion
con la actividad humana y subray¢ la necesidad
de un conocimiento contextual que fuera mas
alla de la logica economica e instrumental. Una
reflexion que parece igualmente incisiva cuando
se aplica a la colonizacion del espacio sideral.
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Regina de Miguel

DECEPCION

2017
Video hd, color, sonido, 28’ 19"
Banda sonora original de Lucrecia Dalt

La isla Decepcion es otro de los lugares mas
singulares de nuestro planeta. Perteneciente
al archipiélago de las Islas Shetland del Sur,
en la Antartida, y caldera de un volcan activo,
se piensa que su complejo ecosistema es la
analogia mas directa del aspecto que tendria
un entorno natural en el espacio sideral. Sede
de bases cientificas y disputada por distintos
paises a lo largo del tiempo, es el lugar
elegido para el estudio de los extremofilos,
organismos singulares capaces de vivir en
condiciones medioambientales extremas —
como temperaturas altas y bajas—y que se
cree que podrian sobrevivir en Marte y la Luna.
La pelicula, creada a partir de la expedicion a
la isla de Regina de Miguel y sus numerosos
encuentros con grupos de investigadores
cientificos, es un gran ejemplo de ficcion
especulativa en la que la artista cuestiona

la soberania antropocéntrica en favor de
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nuevas formas de vida microbiana. A través
de una voz en off que cita a Jules Verne, H. P.
Lovecraft y Clarice Lispector, entre otros, el
guion, de multiples capas, lleva al espectador
a preguntarse por la precariedad de nuestro
planeta y el futuro de la colonizacién entre
especies.



Belén Rodriguez

CIRCA

2011
Papel maché enmarcado sobre lienzo,
impresion laser sobre papel

En la exploracion espacial, la Luna es el
punto mas lejano al que han llegado las
misiones tripuladas. Enmarcado y colgado

en la pared, este conglomerado de polvo
espacial y protuberancias enmohecidas de
aspecto lunar es una sutil referencia a la
conquista humana del Universo. Solapandose
con la representacion de una constelacion
transpuesta en diagonal, el cuadro evoca las
multiples imagenes de satélite que hemos visto
de la Tierra y la Luna, a la vez que subraya la
idea de una «vision en pantalla» del cosmos,
presente en otras obras de la artista.
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Belén Rodriguez

METEORITO FOSFORITO

2013
Escultura de papel maché con sedimentos
de plastico, camara, tripode y monitor

éQué son los meteoritos sino capsulas

del tiempo que llevan inscrita la historia

del Universo? Tras haber sobrevivido a su

paso por la atmosfera, los meteoritos pueden
alcanzar la Luna o la superficie de un planeta

y, de repente, convertirse en artefactos
arqueologicos. Creado con motivo de la
exposicion After Sputnik en la Galeria Josh
Lilley de Londres (2013), Meteorito fosforito
demuestra el interés de Belén Rodriguez por lo
inesperado, la nocion del caos inherente a todo
sistema ordenado. Hecha de papel moldeado
y diminutas piezas de plastico traidas por la
corriente y recogidas en una playa del norte de
Espafa, la escultura es una réplica verosimil de
un meteorito. Mientras actua sutiimente como
prueba del impacto de la actividad humana
sobre el medio ambiente, alude también a las
consecuencias estéticas de los fendbmenos
naturales.



Pedro Torres

1858, DONATI'S COMET,
NO SIGNAL

2018
Espuma acustica, miniproyector, fosil, placa
fotografica de vidrio, dimensiones variables

Como en el caso de los meteoritos, podria
decirse que los cometas viajan en el tiempo
aunque se extinguen durante su trayectoria.

Al pasar cerca del Sol, se calientan y
empiezan a emitir gases, formando una
envoltura nebulosa y, a veces, también una
cola. Nombrado asi por el astrénomo italiano
Giovanni Battista Donati, el cometa Donati fue
el mas brillante que se observo en todo el siglo
xix y el primero en ser fotografiado. Cada una
de las partes que componen esta diminuta obra
(la imagen del cometa en la placa de vidrio,

el fosil y el propio proyector) habla del tiempo
—un tema central en las obras de Pedro
Torres—. La naturaleza temporal de las cosas
se considera aqui tanto desde una perspectiva
formal como conceptual.
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Maria Molina Peiro

THE SASHA

2018
Proyeccioén de video hd, color, sonido, 20’

Tema de grandes narrativas utépicas durante
siglos, tras el primer paseo espacial en 1965,
el espacio sideral dej6 de parecer tan distante.
Con el paso de los afios, tanto los archivos

de la NASA como la prensa internacional se
llenaron de numerosas anécdotas sobre las
distintas misiones espaciales. Por ejemplo,
con motivo del Apollo 16, en 1972 se tomaron
las primeras imagenes astronémicas con una
camara de ultravioleta lejano/espectrografo.
Durante esa misma mision, el astronauta
Charles Duke dejo una foto familiar en la

Luna, donde permanece hasta hoy. Este gesto
repleto de significado, aparte de mostrar la
faceta mas humana de la exploracion espacial,
alude de forma mas general al deseo de los
humanos de dejar su impronta en la historia 'y
ser recordados en la posteridad. Tomando este
episodio como punto de inicio, en su ultimo
film, Maria Molina Peir6 reflexiona sobre la lucha
de los seres humanos con las limitaciones



temporales y espaciales, a la vez que cuenta
una historia sobre un universo paralelo perdido
entre fotogramas e interfaces.
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Julia Llerena

43 TINY EXPLOSIONS

2015
Video hd, color, sonido, 3' 50"

Las pequenas llamas que iluminan las paginas
de una vieja enciclopedia sobre el Universo

en 43 Tiny Explosions sugieren distintas
interpretaciones. En la mitologia griega,

por ejemplo, el fuego estaba asociado con

el don de la inteligencia en los humanos;

al mismo tiempo, la poderosa imagen de un
libro en llamas podria remitir directamente a la
censura o a la laboriosa tarea de preservar el
conocimiento. En concreto, aqui parece que las
llamas se refieren a la existencia de fenomenos
naturales en el espacio sideral, o incluso
implican una creciente amenaza al propio
Universo.
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Pedro Torres

TRATO

2016-2017

Instalaciéon con videoproyector hd, proyector
de diapositivas, color, sonido dimensiones y
duracién variables

La instalacion superpone, formal y
conceptualmente, dos cuestiones igualmente
urgentes: la explotacion del espacio, controlada
por el Tratado del Espacio Exterior de 1967, y
las consecuencias del calentamiento global,
segun lo que explica Natasha Myers en su
contribucion al libro Art in the Anthropocene
(2015). Ratificado por muy pocos paises

en la época de las primeras exploraciones,

el objetivo del tratado era actuar como

un acuerdo vinculante que protegiera el
espacio de una colonizacion incontrolada.

En la actualidad, en lo que parece una nueva
carrera espacial, se ha hecho caso omiso de

la mayor parte de sus principios y es mas que
probable que las tragicas consecuencias de

la actividad humana se repitan en el espacio
sideral. Mientras un audio de ciencia ficcion
constituye la ambientacion para las diapositivas
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y el video superpuesto de un sol naciente,
el pasado, el presente y el futuro parecen
solaparse en un unico tiempo. Todo ello nos
lleva a preguntarnos si la vida en la Tierra es
sostenible.



PROGRAMA PUBLICO

Alexandra Laudo

COMO OBSERVAR
UN CIELO NOCTURNO

Lectura performativa

Coémo observar un cielo nocturno es una
conferencia performativa en la que la comisaria
Alexandra Laudo pone en relacion fenémenos
astronomicos y momentos destacados de

la historia de la astronomia con reflexiones
filosoficas sobre la noche, la oscuridad y
nuestras formas de ver. A lo largo de la
conferencia, Laudo nos habla también de
obras artisticas que han explorado estas
cuestiones, y construye asi un relato que

es al mismo tiempo un ejercicio curatorial

y una exposicion narrada.

Fragmentos del texto con algunas imagenes
en el anexo, p. 240.
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Cris Blanco

CIENCIA-FICCION

Performance

Ciencia-ficciéon de Cris Blanco es una
performance, un concierto, una reflexion
audiovisual sobre el cosmos y mas alla. En el
mundo cuantico se dice que hasta que algo
es observado, todas las situaciones posibles
estan sucediendo a la vez. Hasta que alguien
lo observa. Entonces la naturaleza elige una
de las diferentes posibilidades. Asi que, en
Ciencia-ficcion, de momento sucede todo,

y todo a la vez. Por lo menos hasta que entres
a verlo.



Nuria Gomez Gabriel

THE CASE FOR LETTING
THE STARS DETERMINE
WHO | DATE

Lectura audiovisual

Lectura audiovisual a cargo de la comisaria
e investigadora Nuria Gomez Gabriel sobre
la transformacion de nuestras relaciones
afectivas tras la introduccion de las nuevas
tecnologias y la inteligencia artificial. A través
de una compilacion de casos de estudio
como aplicaciones, productos de consumo
y servicios de contratacion, pero también de
peliculas, publicaciones e intervenciones por
parte de artistas y activistas, Nuria Gomez
Gabiriel traza un recorrido por el universo

de la vigilancia emocional.

Texto completo en el anexo, p. 250
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BIOGRAFIAS

CRIS BLANCO
Madrid
crisblanco.net

Cris Blanco trabaja como intérprete y autora en los &mbitos
de la danza, del teatro y del cine. Transformar codigos,
mezclar géneros, tocar con musica en vivo y experimentar
con la ciencia ficcion, exponiendo a la vez los mecanismos
del teatro, son elementos clave de su trabajo. Sus
producciones teatrales incluyen: cUADRADO_fLECHA_
PERSONA qUE cORRE (2004); Caixa preta-caja negra
con Claudia Miiller (2006); TELETRANsPORTATION
(2010); ciencia_ficcién (2010), el proyecto The
Neverstarting Story (2007-2008), en colaboracion con
Cuqui Jerez, Maria Jerez y Amaia Urra; la pelicula en directo
El Agitador Vértex (2014); Bad Translation (2016), en
colaboracién con Oscar Bueno, Javier Cruz, Cris Celada,
Amaranta Velarde y Ayara Hernandez. Su trabajo ha sido
presentado en diferentes festivales, como: 100 dessus
dessous (Paris), Mapa Teatro (Bogotd), Alkantara (Lisboa),
Panorama (Rio de Janeiro), Nottdance (Nottingham), Boom
(Sedul). Es miembro de las bandas de musica CALOR y The
Elements, y consultora creativa para otros artistas.

NURIA GOMEZ GABRIEL
Barcelona, 1987
nuriagomezgabriel.net

Nuria Gémez Gabriel es critica de arte, docente e
investigadora en el ambito de la comunicacion y la cultura
visual. Su trabajo se centra en observar la transformacién
de las relaciones afectivas tras la introduccion de las
nuevas tecnologias y los sistemas de vigilancia emocional.
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Ha mostrado sus proyectos en plataformas como el blog
CCCBLAB Investigacion e Innovacion en Cultura del Centro
de Cultura Contemporanea de Barcelona, el Programa de
Apoyo a la Investigacion del MACBA (Barcelona, 2018-
2019), Festival FEMTEK-Practicas contemporaneas,
feminismos y tecnologia (Bilbao, 2019), el festival
Kosmopolis del CCCB (Barcelona, 2019) y las Jornadas
de Estudio de la Imagen del CA2M (Madrid, 2016), entre
otras. Actualmente desarrolla sus lineas de investigacion
en colaboracion con las universidades UAB y UPF de
Barcelona.

IRENE GRAU
Valencia, 1986
www.irenegrau.com

Irene Grau es doctora en Bellas Artes por la Universidad
Politécnica de Valencia. Reconocida nacional e
internacionalmente por premios como Generaciones

2018, las Becas de Creacion Artistica en el Extranjero Gas
Natural Fenosa 2017 MAC (A Corunia), el Premio Mardel
Artes Visuales 2017, o el premio PhotoEspafa Off Festival
2015. En 2016 fue incluida en la lista 30 Artists under 30
— Europe de la revista Forbes. Su trabajo se ha mostrado
en exposiciones individuales en instituciones y galerias
europeas y americanas como el Abroms-Engel Institute for
the Visual Arts (Birmingham, Estados Unidos); Madison
Museum of Contemporary Art (Madison, Estados Unidos);
Projeto Fidalga (Sao Paulo, Brasil); la galeria Heike Strelow
(Frankfurt, Alemania); Bombén Projects (Barcelona) o la
Fundacién DIDAC (Santiago de Compostela). Asi como

en exposiciones colectivas en el IVAM (Alcoy, Valencia),

La Casa Encendida (Madrid), el CaixaForum (Barcelona),


http://www.irenegrau.com/
https://crisblanco.net/%20
http://nuriagomezgabriel.net/
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el CA2M Centro de Arte Dos de Mayo (Madrid) y el
CCEMx Centro Cultural de Espafia (México). Su trabajo
se encuentra en las colecciones del MMoCA (Madison,
Estados Unidos), CA2M (Madrid) o la Fundacion Masaveu
Peterson (Madrid), entre otras.

ABEL JARAMILLO
Badajoz, 1993
www.abeljaramillo.es

Abel Jaramillo es graduado en Bellas Artes por la
Universidad de Castilla-La Mancha (Espafa) y la
Universidad de Lisboa (Portugal) y tiene un master en

Arte Contemporaneo, Tecnologico y Performativo por la
Universidad del Pais Vasco-UPV/EHU. Su practica se
centra en las fricciones y disensos que se producen al
poner en didlogo sucesos, acciones e imagenes que revelan
relaciones historicas, conflictos presentes y especulaciones
futuras. Investiga sobre la construccion de la historia desde
abajo, la produccién de discursos o la relacién entre relatos,
territorios, margenes y periferias. Ha mostrado su trabajo de
manera individual en Estrany-de la Mota (Barcelona), Galeria
Fran Reus (Mallorca), Hypercorps (Bruselas) y Aldama
Fabre (Bilbao) y de manera colectiva en La Capella y Fabra i
Coats-Centre d'’Art Contemporani de Barcelona (Barcelona),
Sala Amadis y CentroCentro (Madrid), Centro Cultural
Montehermoso (Vitoria-Gasteiz), Biquini Wax Eps (Ciudad
de México) o Francesco Pantaleone Gallery (Palermo), entre
otros. Ha realizado residencias en la Fundacion BilbaoArte
(Bilbao), Ruber Contemporanea (Palermo), Hypercorps
(Bruselas), Hangar (Lisboa) y La Térmica (Malaga).
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ALEXANDRA LAUDO
Barcelona, 1978
Instagram: @heroinas_de_la_cultura

Alexandra Laudo es comisaria independiente. Entre sus
proyectos recientes destacan la conferencia performativa
Cdémo observar un cielo nocturno, Fabra i Coats — Centre
d'Art Contemporani de Barcelona y Collective (Edimburgo);
la exposicién Una cierta oscuridad, CaixaForum (Barcelona);
el ciclo expositivo La posibilidad de una isla, Espai 13,
Fundacio Joan Miroé (Barcelona); las dos ultimas ediciones
del programa Composiciones de intervenciones artisticas
en espacios publicos, comisariado junto con Gloria

Picazo en el marco del Barcelona Gallery Weekend.
Durante el curso 2015-2016 fue una de las participantes
de CuratorLab, el programa de investigacion curatorial

de Konstfack University (Estocolmo), en cuyo marco
desarrollo la conferencia performativa An Intellectual
History of the Clock, que ha presentado en centros de arte
y festivales de diferentes ciudades europeas. Ha recibido
diferentes premios y becas para su trabajo curatorial y de
investigacion, como el Premio Terrassa Comissariat, BCN
Produccio Comissariat, Premio Marco Magnani Giovane
Critica o la Beca para la Formacién y el Perfeccionamiento
en los ambitos artisticos, del pensamiento y los nuevos
sectores creativos (OSIC) y, recientemente, el premio
GAC de comisariado. Escribe regularmente sobre cultura
contemporanea en la plataforma de critica A*Desk, ha
publicado varios textos en catalogos de exposiciones y
libros de arte, y ha sido editora de algunas publicaciones.


https://www.abeljaramillo.es/

JULIA LLERENA
Sevilla, 1985
www.juliallerena.com

Julia Llerena ha estudiado Bellas Artes entre Sevilla,
Barcelona y Florencia y tiene un Master en Investigacion

en Arte y Creacion por la Universidad Complutense de
Madrid. Entre sus exposiciones individuales se encuentran
In event of moon disaster, Fresh Window Gallery (Nueva
York); El todo como objeto, Galeria RocioSantaCruz
(Barcelona); Estrato 0, Blueproject Foundation (Barcelona);
Los lugares de un ardid, FACBA (Granada); Home, una
cuestion global, INICIARTE (Sevilla). Recientemente ha
colaborado con la Galeria Sabrina Amrani dentro del marco
de Art Banchel. Su trabajo se ha mostrado en la Bienal

de Jovenes Creadores de Europa y del Mediterraneo 16
(Ancona, Italia), MuVIM-Museu Valencia de la ll-lustracio i
de la Modernitat (Valencia), Da2 y Espacio OTR (Madrid),
CAAC-Centro Andaluz de Arte Contemporaneo (Sevilla),
Embajada Espariola (Tokio), Espacio Odedn (Colombia),
Galeria Espacio Minimo-Entreacto (Madrid), LABoral (Gijon),
Rodriguez Gallery (Pozan), entre otros. Entre las becas y
premios que ha obtenido destacan Laboratorio Brecha (La
Paz, Baja California Sur, México), Beca de Creacion Injuve
2015, Circuitos de Artes Plasticas o la Beca de Produccion
de la Comunidad de Madrid.

REGINA DE MIGUEL
Malaga, 1977
www.reginademiguel.net

Regina de Miguel trabaja desde una agencia critica e
interdisciplinar en procesos enfocados en la produccion de
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objetos y conocimiento hibridos. Vive y trabaja en Berlin.
Entre sus exposiciones individuales estan Rising Anxiety,
Maisterravalbuena (Madrid, 2019); I'm part of this fractured
frontier, C3A (Cérdoba, 2018); Aura Nera, Arts Santa
Monica (Barcelona, 2016); Ansible, Maisterravalbuena
(Madrid, 2015); All knowledge is enveloped in darkness,
Kunsthalle Sao Paulo, 2014. Ha participado también en
exposiciones colectivas como Momentum 10 Bienal (Moss,
Noruega); Cosmos. Film Programme. Tentacles Gallery
(Bangkok); Fermenting Feminism, Broken Dimanche Press
(Berlin, 2017); Una estela en la Tierra. Ecos de violencia
institucional en América Latina, Bienal del Sur (Tucuman,
Argentina, 2017); Contemporary Visions, New Cinema
and Video in Spain, The Echo Park Film Center (Los
Angeles, 2017); Hasta que las cosas y los cuerpos sean
como queremos que sean, CA2M Centro de Arte Dos

de Mayo (Madrid, 2017); Hacia un nueva orilla, NC-Arte
(Bogota, 2016); Riddle of the Burial Grounds, Project

Arts Centre (Dublin, 2015); The Future Won't Wait, La
Capella (Barcelona, 2014); Rencontres Internationales
Paris/Berlin; Haus der Kulturen der Welt (Berlin) y Palais
de Tokyo (Paris, 2013). Ha recibido las becas del Goethe
Institut, del Museo Reina Sofia, de la Fundacion Botin y de la
Fundacion BBVA, y los premios ABC, Purificacion Garcia e
Injuve. Ha sido nominada para el Berlin Art Prize y el premio
de la Berlinische Galerie.

MARIA MOLINA PEIRO
Esparia, 1979
mariamolinapeiro.com

Maria Molina Peir6 es una artista audiovisual y cineasta
espanola basada en Amsterdam. Sus peliculas e


http://mariamolinapeiro.com/
https://www.juliallerena.com/%20
http://www.reginademiguel.net/

instalaciones exploran las relaciones entre tecnologia,
historia y naturaleza. Su trabajo se ha mostrado
internacionalmente en centros de arte como Haus der
Kulturen der Welt (Berlin), MACBA (Barcelona), Museo del
Louvre (Paris), Washington National Gallery (Washington),
MMCA National Museum of Modern and Contemporary
Art (Seul), Hong-Gah Museum (Taipei), Vilnius National
Gallery (Vilnius), EYE Filmmuseum (Amsterdam), ISEA
International (Korea), London Science Museum (Londres),
Matadero Madrid (Madrid), Museo de Arte Contemporaneo
de Voivodina (Serbia), CCCB (Barcelona), entre otros. Sus
peliculas se han mostrado en festivales internacionales
como: International Film Festival Rotterdam-IFFR,
Rencontres Internationales Paris/Berlin, BFI London Film
Festival, International Film Festival Oberhausen, Indie Lisboa
International Film Festival, Festival Europeo de Sevilla,
Taiwan International Documentary Film Festival, Beijing
International Short Film Festival y Curtocircuito Film Festival,
entre otros. Recientemente ha participado en residencias
artisticas en el MuseumsQuartier de Viena y en el Santa Fe
Art Institute.

FRANCISCO NAVARRETE SITIA
Chile, 1986
www.francisconavarretesitja.com

Francisco Navarrete Sitja es licenciado y tiene un master
en Artes Visuales por la Universidad de Chile. Ha sido
estudiante del Programa de Estudios Independientes del
MACBA y actualmente pertenece a la red internacional
TSOEG (Temporal School of Experimental Geography,
Reino Unido). Vive y trabaja entre Barcelona, Santiago
de Chile y Roma. Ha participado en varias residencias
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artisticas, como La Becque, Résidences d'artistes

(Valais, Chile); Centre d’Art i Natura de Farrera (Lleida);
INCOGNITUM: Circunnavegaciones Contemporaneas
(Punta Arenas / Lisboa); Hangar.org (Barcelona); V2_Lab
for the Unstable Media (Rotterdam); Centro Huarte
(Navarra); Residencia Tierra (en)cubierta (Colbun); L'Asilo
Filangieri (Napoles); Festival TSONAMI (Valparaiso); Etiopia
Centro de Arte y Tecnologia (Zaragoza); Proyecto Norte
(Iquique); Fundacion BilbaoArte; entre otros. Ha realizado
exposiciones individuales y colectivas en Chile, Argentina,
Colombia, Peru, Bolivia, Uruguay, Ecuador, Venezuela, Cuba,
Espana, Grecia, Portugal, Italia, Polonia, Francia, Suiza,
Austria, Holanda, Estados Unidos, Canada y Australia, entre
otros.

BELEN RODRIGUEZ
Valladolid, 1981
www.belen.news

Belén Rodriguez tiene un master por la Academia de

Bellas Artes de Viena y es licenciada en Bellas Artes

por la Universidad Complutense de Madrid. Ha formado
parte de diferentes Programas de Artista en Residencia
internacionales como Flora ars+natura (Bogotd), El Ranchito
del Matadero (Madrid), ArtistaXArtista (La Habana), Hooper
Projects (Los Angeles), Atelier Salzamt (Linz), Academia de
Espana en Roma, Hangar + GlogauAir (Berlin) y BMUKK
(Tokio). Algunas de sus exposiciones individuales son / turn
Chilli Red en Josh Lilley (Londres, 2019); Paintung en Patio
Herreriano (Valladolid, 2018); After Sputnik en Josh Lilley
(Londres, 2013); Circa en Das weisse haus (Viena, 2011);
XXXXX en Parra&Romero (Madrid, 2010). Ha formado parte
de exposiciones en CA2M, Tabacalera, Matadero y La Casa


https://www.belen.news/
http://www.francisconavarretesitja.com/%20%20

Encendida (Madrid), Can Felipa (Barcelona), das weisse
Haus, (Viena), Yokohama Creative Center y el Concert
Gebouw (Brujas).

PEDRO TORRES
Brasil, 1982
pedrotorres.net

Pedro Torres centra su practica artistica en temas
relacionados a los conceptos de tiempo, distancia, memoria,
lenguaje e imagen, utilizando una variedad de medios en

el desarrollo de sus obras y proyectos de investigacion.

Ha expuesto recientemente en Fabra i Coats: Centro de
Arte Contemporaneo de Barcelona; OTR. espacio de arte
(Madrid); Swab Barcelona; Dilalica (Barcelona); Bienal

de Cuenca (Ecuador); Chiquita Room (Barcelona); ArtBo
(Bogota, Colombia); CaixaForum Barcelona, BienalSUR
(Casa Nacional del Bicentenario, Buenos Aires, Argentina);
Festival Embarrat (Tarrega); NC-arte (Bogota, Colombia);
ARCO Lisboa (Portugal), en la Galeria Travesia Cuatro

y La Casa Encendida (Madrid); Galeria Luis Adelantado
(Valencia); Bienal de Mardin (Turquia); Bienal de las
Fronteras (México); Blueproject Foundation y Fundacio
Antoni Tapies (Barcelona). Ha recibido premios y becas,
como el de exposicion y residencia de Blueproject
Foundation, el premio de produccion de la Sala d’Art Jove
de Barcelona, la beca de investigacion del Departamento
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https://pedrotorres.net/%20

Catala

Com a part de 'edicio del 2019 del Festival
LOOP, aquesta exposicio recull els treballs de
vuit artistes que utilitzen I'espai cosmic com

a filtre per representar els desitjos humans,

la vida a la Terra i el coneixement. Agrupant
diferents formats, les peces de Regina de
Miguel, Irene Grau, Abel Jaramillo, Julia
Llerena Ifesta, Maria Molina Peiro, Francisco
Navarrete Sitja, Belén Rodriguez i Pedro Torres
redueixen I'aparent distancia entre l'univers

| la quotidianitat. Com si un dia, caminant pel
carrer, ens creuéssim amb un meteorit.
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1. Iltalo Calvino, Fiabe italiane [Cuentos populares italianos], | Millenni Einaudi, Segrate, 1956.

UN DIA
EM VAIG CREUAR
AMB UN METEORIT

Carolina Ciuti

Un dels primers llibres que em van llegir
quan era petita va ser Fiabe italiane («Contes
italians», 1954)", d'ltalo Calvino. Publicat en
dos volums gruixuts amb una coberta blanca
il-lustrada i en rustica —un detall que encara
recordo—, era una col-lecci6 de dos-cents
contes de tot ltalia que, pacientment, Calvino
havia recollit i transcrit.

Com que era una nena amb problemes per
agafar el son, els meus pares van desenvolupar
una solida rutina a I'hora d’anar al llit que
consistia a llegir llibres i inventor histories fins
que se'm tancaven els ulls. A vegades, els meus
pares s'adormien massa aviat, i aleshores jo
continuava fantasiejant amb el llibre a les mans
com si fos un peluix —un habit que encara tinc.

Entre els contes del llibre de Calvino, el meu
preferit era sens dubte E/ camperol astroleg,
que en la meva versio personal aconseguia
robar I'anell del rei abans de viatjar amb ell a
la Lluna. No cal dir que en aquell moment jo
no sabia que significava realment viatjar a la
Lluna, pero suposo que la meva imaginacio
ho associava amb la possibilitat d’'un viatge
fantastic a un lloc remot.



Tanmateix, no va ser fins fa alguns anys que,
mentre era a la Biblioteca Nacional Central
de Florencia amb motiu de la meva tesina

de llicenciatura, vaig trobar un altre llibre

de Calvino que no havia llegit i que, des
d’aleshores, ja no m’abandonaria mai. La noia
que seia al meu costat a la sala de lectura
fullejava indolentment les seves pagines
engroguides: a la coberta de I'edicio antiga
posava Les cosmicomiques? i es mostrava una
il-lustracié geometrica d'un paisatge galactic
—que més endavant sabria que era d’Escher.
Vaig preguntar a la noia si em deixaria el llibre
quan hagués acabat, i ella, en veu molt baixa,
em va dir que ja el podia agafar perque no
trobava el que buscava.

Aquest llibre de 1965 era un recull de dotze
contes que tractaven la creacio de I'Univers
a partir de les aventures d'un ésser ubic que
es deia Qfwfq. En cada historia, I'humor agut
constituia un filtre a través del qual Calvino
responia preguntes complexes com «d’on
venim?», «’'Univers ha estat sempre infinit?».

En el primer relat que vaig llegir aquell dia,
La distancia de la Lluna, la historia d'amor

9. Italo Calvino, Le Cosmicomiche [Las cosmicémicas], Einaudi, Segrate, 1965.
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entre el protagonista i el satel-lit de la Terra
representava una metafora perfecta de la
voluntat humana en relacio amb objectius
inassolibles. Em va fer pensar en un gravat
iconic que William Blake va crear per a un llibre
infantil anomenat The Gates of Paradise («Les
portes del paradis», 1793). La imatge mostra
una figura diminuta al peu d'una llarga escala
que es recolza contra la Lluna; al seu costat

hi ha una parella que s’abraca, i a baix de tot,
en lletra negreta, les paraules «Jo vull! Jo vulll».
Per un moment em vaig identificar amb la figura
anhelosa, tot i que I'objecte del meu desig no
era del tot clar. Després, em vaig adormir.

Dirigir la mirada cap al cel estelat és un impuls
vertical al qual els éssers humans sempre

han respost. Un impetu del cos que revela
qliestions sobre I'origen del moén, la necessitat
de pertinenga, la cerca d'inspiracié o la
inclinacio a explorar. Aixi mateix, 1 en diferents
epoques historiques, aquesta accio ascendent
també ha encarnat la forma del somni utopic,
de la por de la invasio, fins al punt d'obrir la
porta a un futur de colonitzacio interestel-lar.



Des de I'época de la cursa espacial, la
possibilitat d'una «territorialitzacio» expansiva
de I'Univers s’ha relacionat amb la incertesa
del futur de la vida a la Terra, reduint aixi la
distancia aparent entre l'alteritat del cosmos
i les nostres vides quotidianes. Es com si
I'espai que habitem, «infinit, indistingible

I uniforme en totes les seves direccions»
(segons el diccionari Cambridge), adquiris
substancia fisica i tangible i ens obligués a
despertar-nos del nostre caminar abstret.

Quan el ja complex debat sobre la naturalesa
de I'«<espai» vaesclatar a principis del segle
XVIII, tal com es detalla en la correspondéncia
entre el filosof alemany Gottfried Leibniz i el
filosof angles Samuel Clarke®, es van enfrontar

dues de les posicions principals: la racionalista,

segons la qual I'espai corresponia a la relacio
de distancia o proximitat entre les coses, i
I'absolutista, que I'identificava amb una entitat
omnipresent i que, en part, conduia a quelcom
divi. Posteriorment, Immanuel Kant parlaria de
I'espai com un concepte abstracte que els
eéssers humans han creat per donar sentit al
mon. Segons la fisica contemporania, I'espai-
temps s’explica i representa com un contenidor

3. Gottfried Leibniz y Samuel Clarke, Correspondence, (ed.) Roger Ariew, Hackett Publishing Co. Inc., Indianapolis/

Cambridge, 2000.
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dins del qual ens movem i fluim, un sistema
imperceptible que determina, organitza i afecta
la nostra existencia.

En altres paraules, I'espai (com en el cas de
I'espai que habitem fisicament o I'espai sideral)
es correspondria amb les dimensions d’algada,
profunditat | amplada dins les quals totes

les coses existeixen i es mouen, perd tambeé
significaria, per extensio, un punt de referencia
fonamental a través del qual es pot formular

| construir el nostre coneixement del mon.

La primera vegada que vaig tenir la impressio
que I'Univers no era tan llunya o tan abstracte,
jo tenia set anys. La meva professora de
ciéncia havia organitzat una visita escolar a

un observatori astronomic de Gavinana, un
poblet situat a les muntanyes toscanes proper
al meu. Alla aprendriem coses sobre I'Univers
| presenciariem el transit del Hale-Bopp, un
cometa extraordinariament brilliant que, el
1996, va passar per la Terra i es va poder
observar a simple vista durant gairebé divuit
mesos. El cometa —va dir un dels astronoms-
havia viatjat Durant milers d’anys a través del
nostre sistema solar i era una de les estrelles



més brillants que mai es podria arribar a veure.

A través de les lents del telescopi, el cometa
semblava tan a prop que vaig tenir la impressio
que podia tocar la seva doble cua blava i
blanca. Aquell dia vam aprendre que els
cometes, els asteroides i els meteoroides eren
restes de la creacio del nostre sistema solar fa
4.600 milions d’anys, igual com els registres
fossils ho son de I'evolucio del nostre planeta.
Els meteoroides que sobrevivien al viatge a
través de I'atmosfera i queien a la superficie
terrestre s'lanomenaven meteorits. Es creia
que, fa 66 milions d’anys, I'impacte d'un gran
meteorit havia causat I'extincié de prop d’'una
tercera part de les especies vegetals i animals
a la Terra. Vaig pensar que era aterrador.
Recordo que, en tornar a casa, vaig explicar

al meu pare que hi havia molts objectes que
poblaven I'espai sideral i que alguns eren
capsules del temps que portaven missatges a
la Terra, amb inscripcions sobre la historia de
I'Univers. Aquella nit gairebé n’havia tocat una.

Uns anys després, el Butlleti Meteoritic de la
NASA* registrava gairebé 1.180 caigudes de
meteorits —és a dir, fragments recollits després

4, https://www.lpi.usra.edu/meteor/ Ultimo acceso, 1 de octubre de 2019.
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que persones o dispositius automatitzats de
diferents parts del moén havien observat una
caiguda des de I'espai. Aixi mateix, em vaig
assabentar que el sistema solar no nomeés
contenia residus naturals com cometes,
asteroides | meteoroides, sin6 també una
concentracio del que es coneix com a
«brossa espacial», que testimonia el pas

de la humanitat.

Un dels efectes més paradoxals i
representatius de les contradiccions inherents
a I'exploracio espacial (també conegut com la
sindrome de Kessler) és aquesta acumulacio
progressiva de fragments de satel-lits o

coets que han collidit, que impedira, a la
llarga, qualsevol vol galactic i s’afegira a les
ja nombroses violacions del Tractat de 'espai
exterior del 1967. Ratificat per 109 paisos
fins avui, aquest tractat estableix «|'us lliure
de I'espal per totes les nacions», entre altres
coses, | ha esdevingut un controvertit permis
per a una colonitzacio regulada.

En obrir els ulls, em vaig sentir angoixada, com
si algu m'acabés de despertar d'un somni
molt viu. Devia haver dormit una bona estona



perque la sala de lectura era buida i una de les
ajudants de la biblioteca m’exhortava a recollir
les meves coses. Tot seguit va assenyalar Les
cosmicomiques que encara subjectava a les
mans | em va demanar que tornés el llibre. La
noia que seia al meu costat abans de quedar-
me adormida també havia desaparegut.

A la taula que havia ocupat havia deixat un
llapis, un tros de paper amb alguns gargots
indesxifrables | el que semblava un petit
fragment de roca.

En tornar a casa a peu, el cel brillava
intensament. Era com si les constel-lacions
formessin una série de mapes que organitzaven
el mon subjacent en un ordenat sistema
reticular. Tornant a recordar el gravat de
Blake, vaig pensar que la «mirada espacial»,

o aquell impuls vertical cap al cel, oferia una
via per reduir la distancia entre l'infinitament
gran i el nostre microcosmos quotidia, segons
un moviment invers que, des del cosmos,
interpel-laria el cos. Com si, caminant pel
carrer o entre les sales d'una biblioteca,

ens creuéssim amb un meteorit.
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OBRES

Abel Jaramillo

S/T (AFTER W. BLAKE)

2017
Impressio i tinta sobre paper, acer, fusta i corda

Un iconic gravat de William Blake del 1793
mostra una figura diminuta al peu d'una llarga
escala que es recolza contra la Lluna; al costat
hi ha una parella que s’abraga, i a baix de tot,
en lletra negreta, les paraules Jo vull! Jo vull!».
En I'adaptacio de I'obra que Abel Jaramillo

va crear per al seu projecte de recerca E/ fin
de una expedicién (2017), la figura diminuta
apareix pensativa, tota sola, algant la vista cap
a un objecte de desig indefinit, una metafora
perfecta de I'anhel huma. Lescala, al seu

torn, és tova i flexible, i evoca les multiples |
inesperades possibilitats inherents al procés
creatiu. Us embarcarieu en aquest viatge?



Belén Rodriguez

SENSE TITOL

2012
Segell

Mirar al cel és un impuls al qual els éssers
humans sempre han respost, sigui en cerca
de respostes, somiant amb un mén exterior,

o decidits a expandir les seves «possessions».
Presentat per I'artista com a objet trouvé, el
segell proposa una mirada inversa cap a la
Terra, organitzada en un coherent sistema de
quadricula a través de la imatge d'un satel-lit.
Relacionada amb I'interés de Belén Rodriguez
per les estructures geometriques com a
sistemes de control o eines per esquematitzar
el coneixement, la minuscula il-lustracio també
recorda la idea de dominacié i la conquesta de
territoris. Vistes des de I'amenitat de I'espal, les
fronteres de la Terra sobresurten com a figures
especialment nitides.
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Abel Jaramillo

S/T (AFTER C. MARKER)

2017
Fusta, fotografies, feltre brillant, cuir, impressio
sobre paper i llibre

EL FIN DE UNA
EXPEDICION

2017
Video hd, color, so, 5’ 18"

Inspirant-se en una mirada inversa semblant,
Abel Jaramillo recorre a I'imaginari cosmic i a la
cieéncia ficcio per parlar dels conflictes politics

| de la representacio de la historia. A partir de
la novella de 1932 E/ fin de una expedicién
sideral (Viaje a Marte), de I'escriptor anarquista
Benigno Bejarano, I'artista examina la memoria
de les revoltes esdevingudes a Extremadura

a la decada de 1930 a través del relat d'un
viatge a Mart. Aquest exercici especulatiu de
reconstruccio historica qliestiona obertament la
naturalesa de les fonts disponibles alhora que
problematitza la nocioé d’arxiu i la transmissioé de
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documents. Sembla que la resposta rau en una
petita guia del planeta vermell, que fa referencia
a la col-leccié de guies Petite Planéte (1954-
1964), de Chris Marker, tal com es presenta al
curtmetratge d’Alain Resnais Toute la mémoire
du monde (1957). Perqué com diria Jacques
Ranciere: «La logica de la ficcio és I'unic mitja
per a la logica dels fets».
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Julia Llerena

AL ALBA

2019
Videoinstal-lacio, video, 4’ sense so;
objectes i cables d'acer

En aquesta instal-lacié de Julia Llerena es
presenta una proposta per a un arxiu poc
convencional, que permetria una representacio
polieédrica dels fets més enlla de la historia
escrita. Una serie d'objectes i materials
imperibles obtinguts per 'artista a Barcelona,
Burgos i Madrid remeten al lloc i al moment de
les ultimes execucions realitzades a Espanya
el 27 de setembre de 1975. Meticulosament
configurats per formar un pentagrama, els
objectes evoquen la gamma de freqiiencies
d'Al Alba, una cang6 d’amor composta per
Luis Eduardo Aute pocs dies abans dels
afusellaments i posteriorment celebrada com
una al-legoria de les senténcies de mort. Ferm
testimoni de la trageédia, la recreacio del cel
lluminés, com l'alba del dia de les execucions,
completa la instal-lacio. | les «estrelles [...] que
fereixen com a amenaces» fixen la memoria
d’aquests fets historics.
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Irene Grau

CONSTELACION /
CONSTELLATION

2016

Quaranta dibuixos, impressié ultrachrome
sobre paper setinat i metacrilat, 25 x 45 cm
(cadascun)

A primera vista, es diria que els quaranta
dibuixos d'lrene Grau formen una serie de
constel-lacions indefinides. Tanmateix, després
d’'un examen més minucios, les linies que
uneixen els ficticis cossos celestials revelen
un conjunt de simbols recognoscibles que
conformen un mapa de senderisme. En
diferents graus, i en consonancia amb l'interes
de l'artista pel paisatge, la pintura i I'abstraccio,
els dibuixos representen la ruta del sender
pirenaic (GR-11); cadascun fa referéncia a un
dia de caminada. Aquests mapes abstractes
acostumen a mostrar diferents capes
d’'informacio i no contenen cap referéncia
directa a un lloc o territori especific. Igual que
en una constel-lacio, no és possible tragar

una jerarquia entre els elements ni fronteres
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politiques. Cada pega condensa dues escales
aparentment incompatibles en una sola imatge:
la del mapa topografic i la incommensurable
extensio de I'Univers.
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Francisco Navarrete Sitja

APARATOS PARA UN
TERRITORIO BLANDO

2014-2015
Video full hd, color, so, 19’

A banda de la seva evident llunyania, hi ha llocs
a la Terra d'aparenga cosmica. L'oasi de boirina
costanera d'Alto Patache, a Xile, és una de

les zones més arides de la regi¢ i s'assembla

a Mart. Protegit per I'Estat per la rica
biodiversitat que conté i seu de les plataformes
astrondomiques més importants del mon, és un
«territori tou» on sembla que I'espai i el temps
obeeixen a lleis diferents. Atrapat entre la seva
realitat material i una dimensié exterior, és

un lloc disputat on es barregen i superposen
interessos relatius a la recerca cientifica, el
progrés industrial, la proteccié de I'ecosistema
| 'educacié mediambiental. En el seu ampliat
projecte de recerca Aparatos para un territorio
blando, iniciat amb una residéncia al Centre del
Desert d’Atacama el 2013, Francisco Navarrete
Sitja es va proposar explorar el precari
ecosistema de la zona en relacio amb l'activitat
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humana i va subratllar la necessitat d'un
coneixement contextual que anés més enlla de
la lbgica economica i instrumental. Una reflexio
que sembla igualment punyent quan s’aplica a
la colonitzacié de 'espai sideral.
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Regina de Miguel

DECEPCION

2017
Video hd, color, so, 28’ 19"
Banda sonora original de Lucrecia Dalt

L'illa Decepcio és un altre dels llocs més
singulars del nostre planeta. Pertanyent a
I'arxipelag de les llles Shetland del Sud, a
I'’Antartida, i caldera d’'un volca actiu, es pensa
que el seu complex ecosistema és 'analogia
meés directa de I'aspecte que tindria un

entorn natural a I'espai sideral. Seu de bases
cientifiques i disputada per diversos paisos al
llarg del temps, és el lloc triat per a I'estudi dels
extremofils, organismes singulars capagos de
viure en condicions mediambientals extremes —
com temperatures altes i baixes— i que es creu
que podrien sobreviure a Mart i la Lluna. La
pel-licula, creada a partir de I'expedici¢ a l'illa
de Regina de Miguel i les seves nombroses
trobades amb grups d'investigadors cientifics,
és un gran exemple de ficcio especulativa

en que l'artista qliestiona la sobirania
antropocentrica en favor de noves formes

de vida microbiana. A través d'una veu en off
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que cita Jules Verne, H. P. Lovecraft i Clarice
Lispector, entre d’altres, el guid, de multiples
capes, porta I'espectador a preguntar-se per
la precarietat del nostre planeta i el futur de la
colonitzacio entre espécies.



Belén Rodriguez

CIRCA

2011
Paper maixé emmarcat sobre lleng, impressio
laser sobre paper

En I'exploracio espacial, la Lluna és el punt
meés llunya al qual han arribat les missions
tripulades. Emmarcat i penjat a la paret, aquest
conglomerat de pols espacial i protuberancies
florides d’aspecte lunar és una subtil referéncia
a la conquesta humana de I'Univers. Encavalcat
sobre la representacio d'una constel-lacié
transposada en diagonal, el quadre evoca les
multiples imatges de satéllit que hem vist de

la Terra i la Lluna, alhora que subratlla la idea
d’una «visio en pantalla» del cosmos, present
en altres obres de l'artista.
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Belén Rodriguez

METEORITO FOSFORITO

2013
Escultura de paper maixé amb sediments de
plastic, camera, tripode i monitor

Queé son els meteorits sind capsules del temps
que porten inscrita la historia de I'Univers?
Després d’haver sobreviscut al seu pas per
I'atmosfera, els meteorits poden arribar a

la Lluna o a la superficie d'un planeta i, de
sobte, convertir-se en artefactes arqueologics.
Creat amb motiu de I'exposicio After Sputnik

a la Galeria Josh Lilley de Londres (2013),
Meteorito fosforito demostra l'interés de

Belén Rodriguez per l'inesperat, la nocio del
caos inherent a tot sistema ordenat. Feta

de paper emmotllat i diminutes peces de
plastic portades pel corrent i recollides a una
platja del nord d'Espanya, I'escultura és una
réplica versemblant d’'un meteorit. Mentre
actua subtilment com a prova de I'impacte

de l'activitat humana sobre el medi ambient,
al-ludeix també a les consequiéncies estétiques
dels fendmens naturals.



Pedro Torres

1858, DONATI'S COMET,
NO SIGNAL

2018
Escuma acustica, miniprojector, fossil, placa
fotografica de vidre dimensions variables

Com en el cas dels meteorits, es podria dir
que els cometes viatgen en el temps tot i que
s’extingeixen durant la seva trajectoria. En
passar prop del Sol, s'escalfen i comencen a
emetre gasos, formant un embolcall nebulos
I, a vegades, també una cua. Anomenat aixi
per I'astronom italia Giovanni Battista Donati,
el cometa Donati va ser el més brillant que
es va observar en tot el segle xix i el primer a
ser fotografiat. Cadascuna de les parts que

componen aquesta diminuta obra (la imatge del

cometa a la placa de vidre, el fossil i el mateix
projector) parla del temps —un tema central

a les obres de Pedro Torres. La naturalesa
temporal de les coses es considera aqui tant
des d'una perspectiva formal com conceptual.
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Maria Molina Peiro

THE SASHA

2018
Projeccio de video hd, color, so, 20’

Tema de grans narratives utopiques durant
segles, després del primer passeig espacial el
1965, I'espai sideral va deixar de semblar tan
distant. Amb el pas dels anys, tant els arxius
de la NASA com la premsa internacional es
van omplir de nombroses anecdotes sobre
les diferents missions espacials. Per exemple,
amb motiu de I'Apollo 16, el 1972 es van fer
les primeres imatges astronomiques amb

una camera d'ultraviolat llunya/espectrograf.
Durant aquesta mateixa missio, I'astronauta
Charles Duke va deixar una foto familiar a la
Lluna, on roman fins avui. Aquest gest replet
de significat, a banda de mostrar la faceta més
humana de 'exploracio espacial, al-ludeix de
manera meés general al desig dels humans de
deixar empremta a la historia i ser recordats
en la posteritat. Prenent aquest episodi com
a punt d'inici, en el seu darrer film, Maria
Molina Peiro reflexiona sobre la lluita dels
éssers humans amb les limitacions temporals
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| espacials, alhora que conta una historia sobre Julia Llerena

un univers paral-lel perdut entre fotogrames |

i unvers 43 TINY EXPLOSIONS
2015

Video hd, color, so, 3' 50"

Les petites flames que il-luminen les pagines
d’'una vella enciclopédia sobre I'Univers a

43 Tiny Explosions suggereixen diferents
interpretacions. A la mitologia grega, per
exemple, el foc estava associat amb el do

de la intel-ligéncia en els humans; alhora, la
poderosa imatge d'un llibre en flames podria
remetre directament a la censura o a la
laboriosa tasca de preservar el coneixement.
En concret, sembla que aqui les flames es
refereixen a 'existéncia de fendmens naturals a
I'espai sideral, o fins i tot impliquen una creixent
amenaca a I'Univers mateix.
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Pedro Torres

TRATO

2016-2017

Instal-lacié amb videoprojector hd, projector
de diapositives, color, so dimensions i durada
variables

La instal-lacié superposa, de manera formal i
conceptual, dues questions igualment urgents:
I'explotacio de I'espai, controlada pel Tractat de
I'Espai Exterior del 1967, i les conseqiiencies
de 'escalfament global, segons el que explica
Natasha Myers en la seva contribucio al llibre
Art in the Anthropocene (2015). Ratificat per
molts pocs paisos a I'época de les primeres
exploracions, I'objectiu del tractat era actuar
com un acord vinculant que protegis I'espai
d'una colonitzacio incontrolada. Actualment,

en el que sembla una nova cursa espacial, s’ha
fet cas omis de la majoria dels seus principis

| és més que probable que les tragiques
consequéncies de |'activitat humana es
repeteixin a I'espai sideral. Mentre un audio de
ciéncia ficcié constitueix I'ambientacio per a
les diapositives i el video superposat d'un sol
naixent, sembla com si el passat, el present
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I el futur s’encavalquessin en un sol temps. Tot
plegat ens porta a preguntarnos si la vida a la
Terra és sostenible.



PROGRAMA PUBLIC

Alexandra Laudo

COM OBSERVAR
UN CEL NOCTURN

Lectura performativa

Conferéncia performativa en que la comissaria
Alexandra Laudo posa en relacio fenomens
astrondmics i moments destacats de la historia
de I'astronomia amb reflexions filosofiques
sobre la nit, la foscor, i les nostres formes de
veure. Al llarg de la conferéncia, Laudo ens
parla també de diferents obres artistiques que
han explorat aquestes qliestions, i construeix
aixi un relat que és alhora un exercici curatorial,
| una exposicio narrada.

Fragments del text, en castella, amb algunes imatges
en l'annex, p. 240.
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Cris Blanco

CIENCIA-FICCIO

Performance

Ciéncia-ficcié de Cris Blanco es una
performance, un concert, una reflexio
audiovisual sobre el cosmos i mes enlla.

Al mon quantic es diu que, fins que una

cosa no és observada, totes les situacions
possibles estan succeint alhora. Fins que algu
ho observa. Llavors la natura tria una de les
diferents possibilitats. Aixi que, en Ciéncia-
ficcio, de moment succeeix tot, i tot almateix
temps. Almenys fins queno entris a veure-ho.
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Nuria Gomez Gabriel

THE CASE FOR LETTING
THE STARS DETERMINE
WHO | DATE

Lectura audiovisual

Lectura audiovisual a carrec de la comissaria

| investigadora Nuria Gémez Gabriel sobre

la transformacié de les nostres relacions
afectives després de la introduccio de les
noves tecnologies i la intelligéncia artificial.

A través d'una compilacié de casos d’estudi
com ara aplicacions, productes de consum

| serveis de contractacio, perd també de
pel-licules, publicacions i intervencions per
part d'artistes i activistes, Nuria Gomez Gabriel
traga un recorregut per I'univers de la vigilancia
emocional.

Text complet, en castella, en I'annex, p. 250



BIOGRAFIES

CRIS BLANCO
Madrid
crisblanco.net

Cris Blanco treballa com a intérpret i autora en els ambits
de la dansa, del teatre i del cinema. Les seves propostes
transformen els codis tradicionals, barregen géneres
diferents, experimenten amb la musica en viu i la ciéncia
ficcio, exposant alhora els mecanismes del teatre. Les seves
produccions teatrals inclouen: cUADRADO_fLECHA_
PERSONA qUE cORRE (2004); Caixa preta-caja negra
amb Claudia Miiller (2006); TELETRANsPORTATION
(2010); ciencia_ficcién (2010), el projecte The
Neverstarting Story (2007-2008), en col-laboracio amb
Cuqui Jerez, Maria Jerez i Amaia Urra; la pellicula en

directe E/ Agitador Vértex (2014); Bad Translation (2016),
en col-laboracio amb Oscar B¢, Javier Cruz, Cris Celada,
Amaranta Velarde i Ayara Hernandez. El seu treball ha estat
presentat en diferents festivals, com: 100 dessus dessous
(Paris), Mapa Teatre (Bogota), Alkantara (Lisboa), Panorama
(Rio de Janeiro), Nottdance (Nottingham), Boom (Seiil). Es
membre de les bandes de musica CALOR i The Elements, i
consultora creativa per a altres artistes.

NURIA GOMEZ GABRIEL
Barcelona, 1987
nuriagomezgabriel.net

Nuria Gomez Gabriel és critica d'art, docent i investigadora
en I'ambit de la comunicaci¢ i la cultura visual. El seu treball
se centra en observar la transformacio de les relacions
afectives després de la introduccio de les noves tecnologies
i els sistemes de vigilancia emocional. Ha mostrat els seus
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projectes en plataformes com el blog CCCBLab Recerca i
Innovacio en Cultura del Centre de Cultura Contemporania
de Barcelona, el Programa de Suport a la Investigacio de
'MACBA (Barcelona, 2018-2019), el Festival FEMTEK-
Practiques contemporanies, feminismes i tecnologia (Bilbao,
2019), el festival Kosmopolis del CCCB (Barcelona, 2019)
i les Jornades d'Estudi de la Imatge de 'CA2M (Madrid,
20186), entre d'altres. Actualment desenvolupa les seves
linies d'investigacio en col-laboracié amb la Universitat
Autonoma de Barcelona (UAB) i la Universitat Pompeu
Fabra (UPF) en Barcelona.

IRENE GRAU
Valéncia, 1986
www.irenegrau.com

Irene Grau és doctora en Belles Arts per la Universitat
Politécnica de Valéncia. Reconeguda nacional i
internacionalment per premis com Generacions 2018;

les Beques de Creacio Artistica a |I'Estranger Gas Natural
Fenosa 2017 MAC (la Corunya); el Premi Mardel Arts
Visuals 2017; el premi PhotoEspana Off Festival 2015.

El 2016 va ser inclosa en la llista 30 Artists under 30 -
Europe de la revista Forbes. El seu treball s’ha mostrat en
exposicions individuals a institucions i galeries europees i
americanes com: el Abroms-Engel Institute for the Visual
Arts (Birmingham, Estats Units); Madison Museum of
Contemporary Art (Madison, Estats Units), Projeto Fidalga
(Sao Paulo, Brasil), la galeria Heike Strelow (Frankfurt,
Alemanya); Bombén Projects (Barcelona) o la Fundacio
DIDAC (Santiago de Compostela). Aixi com en exposicions
col-lectives a I''VAM (Alcoi, Valéncia), La Casa Encendida
(Madrid), al CaixaForum (Barcelona), el CA2M Centro de


http://www.irenegrau.com/
https://crisblanco.net/%20
http://nuriagomezgabriel.net/

Arte dos de Mayo (Madrid), i en el CCEMx Centre Cultural
d’'Espanya (Méxic). El seu treball es troba a les col-leccions
del MMoCA (Madison, Estats Units), CA2M Centro de Arte
Dos de Mayo (Madrid) o la Fundacién Masaveu Peterson
(Madrid), entre d'altres.

ABEL JARAMILLO
Badajoz, 1993
www.abeljaramillo.es

Abel Jaramillo és va graduar en Belles Arts per la
Universidad de Castilla-La Mancha UCLM i la Universitat
de Lisboa (Portugal) i t¢ un master en Art Contemporani,
Tecnologic i Performatiu per la Universitat del Pais Basc-
UPV/EHU. La seva practica es centra en les friccions que
es produeixen entre els successos, les accions i les imatges
que revelen relacions historiques, conflictes presents i
especulacions futures. Investiga sobre la construccié de la
historia des de baix, la produccié de discursos o la relacio
entre relats, territoris, marges i periféries. Ha mostrat el

seu treball de manera individual a Estrany-de la Mota
(Barcelona), Galeria Fran Reus (Mallorca), Hypercorps
(Brussel-les) i Aldama Fabre (Bilbao); i de manera col-lectiva
a La Capella i Fabra i Coats-Centre d’Art Contemporani,
(Barcelona), Sala Amadis, CentroCentro (Madrid), Centre
Cultural Montehermoso (Vitoria-Gasteiz), Biquini Wax Eps
(Ciutat de Méxic) o Francesco Pantaleone Gallery (Palerm),
entre d'altres. Ha realitzat residéncies a la Fundacio
BilbaoArte (Bilbao), Ruber Contemporanea (Palerm),
Hypercorps (Brussel-les), Hangar (Lisboa) i La Térmica
(Malaga).
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ALEXANDRA LAUDO
Barcelona, 1978
Instagram: @heroinas_de_la_cultura

Alexandra Laudo és comissaria independent. Entre els seus
projectes recents destaquen la conferéncia performativa
How to Observe a Nocturnal Sky, Fabra i Coats — Centre
d’Art Contemporani de Barcelona i Collective (Edimburg);
I'exposicio Una certa foscor, CaixaForum (Barcelona); el
cicle expositiu La possibilitat d’una illa, Espai 13, Fundacio
Joan Miré (Barcelona); les dues darreres edicions del
programa Composicions d'intervencions artistiques a
espais publics, comissariat juntament amb Gloria Picazo
en el marc del Barcelona Gallery Weekend. Durant el curs
2015-2016 va ser una de les participants de CuratorLab,
el programa d'investigacio comissarial de Konstfack
University (Estocolm), en el marc del qual va desenvolupar
la conferencia performativa An Intellectual History of

the Clock, que ha presentat a centres d'art i festivals

de diferents ciutats europees. Ha rebut diferents premis

i beques per a la seva tasca curatorial i d'investigacio,

com ara el Premi Terrassa Comissariat, BCN Produccio
Comissariat, Premio Marco Magnani Giovane Critica o

la Beca per a la Formacio i el Perfeccionament en els
ambits artistics, del pensament i dels nous sectors creatius
(OSIC) i, recentment, el premi GAC de Comissariat. Escriu
regularment sobre cultura contemporania a la plataforma
de critica A*Desk, ha publicat diversos textos en catalegs
d'exposicions i llibres d'art, i ha estat editora d'algunes
publicacions.


https://www.abeljaramillo.es/

JULIA LLERENA
Sevilla, 1985
www.juliallerena.com

Julia Llerena va estudiar Belles Arts entre Sevilla, Barcelona
i Florencia. Després, va realitzar un master en Investigacio
d'Art i Creacio en la Universidad Complutense de Madrid.
Entre les seves exposicions individuals hi son In event of
moon disaster, Fresh Window Gallery (Nova York); E/ tot
com a objecte, Galeria RocioSantaCruz (Barcelona); Estrato
0, Blueproject Foundation (Barcelona); Los lugares de

un ardid, FACBA (Granada); Home, una cuestién global,
INICIARTE (Sevilla). Recentment ha col-laborat amb la
Galeria Sabrina Amrani (Madrid) dins el marc d’Art Banchel.
El seu treball s’ha mostrat a la Biennal de Joves Creadors
d’'Europa i del Mediterrani 16 (Ancona, Italia), MuVIM-Museu
Valencia de la lllustracio i de la Modernitat (Valéncia),

DA2 i Espai OTR (Madrid), CAAC-Centro Andaluz de Arte
Contemporaneo (Sevilla), Ambaixada Espanyola (Toquio),
Espacio Odedn (Colombia), Galeria Espacio Minimo-
Entreacto (Madrid), LABoral (Gijon), Rodriguez Gallery
(POZAN), entre d'altres. Entre les beques i premis que ha
obtingut destaquen el Laboratorio Brecha (La Pau, Baixa
California Sud, Méxic), la Beca de Creacio Injuve 2015,
Circuits d'Arts Plastiques o la Beca de Produccié de la
Comunitat de Madrid.

REGINA DE MIGUEL
Malaga, 1977
www.reginademiguel.net

Regina de Miguel treballa des d'una agencia critica i
interdisciplinaria en processos enfocats a la produccio
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d’'objectes i coneixement hibrids. Entre les seves exposicions
individuals hi son Rising Anxiety, Maisterravalbuena (Madrid,
2019); I'm part of this fractured frontier, C3A (Cordova,
2018); Aura Nera, Arts Santa Monica (Barcelona, 2016);
Ansible, Maisterravalbuena (Madrid, 2015); All knowledge
is enveloped in darkness, Kunsthalle Sao Paulo (Sao Paulo),
2014. Ha participat també en exposicions col-lectives com
Momentum 10 Biennal, (Moss, Noruega); Cosmos. Film
Programme. Tentacles Gallery (Bangkok); Fermenting
Feminism, Broken Dimanche Press (Berlin, 2017); Una
estela en la Tierra. Ecos de violencia institucional en
América Latina, Biennal del Sud (Tucuman, Argentina,
2017); Contemporary Visions, New Cinema and Video in
Spain, The Echo Park Film Center (Los Angeles, 2017);
Hasta que las cosas y los cuerpos sean como queremos
que sean, CA2M (Madrid, 2017); Towards a New Shore,
NC-Arte (Bogota, 2016); Riddle of the Burial Ground's,
Project Arts Centre (Dublin, 2015); The Future Won't Wait,
La Capella (Barcelona, 2014); Rencontres Internationales
Paris/Berlin, Haus der Kulturen der Welt (Berlin) i Palais

de Toquio (Paris, 2013). Ha rebut les beques del Goethe
Institut, del Museo Reina Sofia, Fundacion Botin i Fundacion
BBVA, i els premis ABC, Purificacion Garcia i Injuve.

Ha estat nominada per al Berlin Art Prize i el premi de la
Berlinische Galerie.

MARIA MOLINA PEIRO
Espanya, 1979
mariamolinapeiro.com

Maria Molina Peir6 és una artista audiovisual i cineasta
espanyola basada a Amsterdam. Les seves pel-licules i
instal-lacions exploren les complexes relacions entre la
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236

tecnologia, la historia i la natura. El seu treball s’ha mostrat
internacionalment en centres d'art com Haus der Kulturen
der Welt (Berlin), MACBA (Barcelona), Museu del Louvre
(Paris), Washington National Gallery (Estats Units), MMCA
National Museum of Modern and Contemporary Art (Setil),
Hong-Gah Museum (Taipei), Vilnius National Gallery (Vilnius),
EYE Filmmuseum (Amsterdam), ISEA Korea, London
Science Museum (Londres), Matadero Madrir (Madrid),
Museu d'Art Contemporani de Voivodina (Serbia), CCCB
(Barcelona), entre d'altres. Les seves pel-licules s’han
mostrat en festivals internacionals com: International Film
Festival Rotterdam IFFR; Rencontres Internationales Paris/
Berlin; BFI London Film Festival; International Film Festival
Oberhausen; Indie Lisboa International Film Festival; Festival
Europeu de Sevilla; TIDF Taiwan International Documentary
Film Festival; Beijing International Short Film Festival;
Curtocircuito Film Festival, entre d'altres. Recentment, ha
estat artista en residéncia al MuseumsQuartier a Viena i al
Santa Fe Art Institute.

FRANCISCO NAVARRETE SITIA
Xile, 1986
www.francisconavarretesitja.com

Francisco Navarrete Sitja s’ha llicenciat i ha cursat un
master en Arts Visuals a la Universitat de Xile. Ha estat
estudiant del PEI-Programa d’'Estudis Independents del
MACBA (2017-2018) i actualment pertany a la xarxa
internacional TSOEG (Temporal School of Experimental
Geography, Regne Unit). Viu i treballa entre Barcelona,
Santiago i Roma. Ha participat en diverses residéncies
artistiques, com La Becque, Résidences d'artistes
(Valais, Xile); Centre d’Art i Natura de Farrera (Lleida);
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INCOGNITUM: Circunnavegaciones Contemporaneas
(Punta Arenas/Lisboa); Hangar.org (Barcelona); V2_ Lab for
the Unstable Media (Rotterdam); Centre Huarte (Navarra);
Residencia Tierra (en)coberta (Colbun); L'Asilo Filangieri
(Napols); Festival TSONAMI (Valparaiso); Etiopia Centro de
Arte y Tecnologia (Saragossa); Proyecto Norte (Iquique);
Fundacion BilbaoArte, entre d'altres. Ha realitzat exposicions
individuals i col-lectives a Xile, Argentina, Colombia, Peru,
Bolivia, Uruguai, Equador, Veneguela, Cuba, Espanya,
Grecia, Portugal, Italia, Polonia, Franga, Suissa, Austria,
Holanda, Estats Units, Canada i Australia, entre d'altres.

BELEN RODRIGUEZ
Valladolid, 1981
www.belen.news

Belén Rodriguez ha cursat un master en Art en '’Académia
de Belles Arts de Viena i s’ha llicenciat en Belles Arts a

la Universitat Complutense de Madrid. Ha format part de
diferents Programes d'Artista en Residencia internacionals
com Flora ars + natura (Bogota), El Ranchito del Matadero
(Madrid), ArtistaXArtista ('Havana), Hooper Projects (Los
Angeles), Atelier Salzamt (Linz), Academia de Espana en
Roma (Roma), Hangar + GlogauAir (Berlin) i BMUKK
(Toquio). Entre les seves exposicions individuals hi son / turn
Chilli Red a la galeria Josh Lilley (Londres, 2019); Paintung en
Patio Herreriano (Valladolid, 2018); After Sputnik a la galeria
Josh Lilley (Londres, 2013); Circa a Das weisse haus (Viena,
2011); XXXXX a la galeria Parra&Romero (Madrid, 2010). Ha
format part d'exposicions col-lectives a CA2M Centro de Arte
Dos de Mayo, Tabacalera, Matadero i La Casa Encendida
(Madrid), Can Felipa (Barcelona), das weisse Haus (Viena),
Yokohama Creative Centre i el Concert Gebouw (Bruges).
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PEDRO TORRES
Brasil, 1982
pedrotorres.net

Pedro Torres centra la seva practica artistica en temes
relacionats als conceptes de temps, distancia, memoria,
llenguatge i imatge, utilitzant una varietat de mitjans en

el desenvolupament de les seves obres i projectes de
recerca. Ha exposat recentment en Fabra i Coats: Centre
d'Art Contemporani de Barcelona; OTR. espacio de

arte (Madrid); Swab Barcelona; Dilalica (Barcelona); Bienal
de Cuenca (I'Equador); Chiquita Room (Barcelona); ArtBo
(Bogota, Colombia); CaixaForum Barcelona, BienalSUR
(Casa Nacional del Bicentenario, Buenos Aires, I'Argentina);
NC-arte (Bogota, Colombia); ARCO Lisboa (Portugal), en
la galeria Travesia Cuatro i La Casa Encendida (Madrid);
galeria Luis Adelantado (Valéncia); Biennal de Mardin
(Turquia); Biennal de les Fronteres (Méxic); Blueproject
Foundation i Fundacié Antoni Tapies (Barcelona). Ha
rebut premis i beques, com el d'exposicio i residencia

de Blueproject Foundation, el premi de produccié de

la Sala d’Art Jove de Barcelona, la beca de recerca del
Departament de Cultura de la Generalitat de Catalunya

i la beca de la Fundacién Botin, entre altres. Ha estat en
residencies artistiques a Setil (Corea del Sud), Berlin
(Alemanya) i Barcelona (Espanya). Algunes de les seves
obres pertanyen a les col-leccions de MadridAbierto,
Fundacion Botin, Blueproject Foundation i col-leccions
privades.
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ANEXO

Alexandra Laudo

COMO OBSERVAR
UN CIELO NOCTURNO



Este es el Profesor Colin McLaurin,
observando un cielo nocturno en el afio 1732.
Ha montado algunos telescopios en el terrado
de uno de los edificios del Town’s College (la
futura Universidad de Edimburgo) para ensefar
un curso de astronomia a sus estudiantes.

A través de este instrumental basico, McLaurin
y sus alumnos pueden hacer observaciones del
cielo. El curso se llama “Filosofia experimental’,
un nombre que es un manifiesto, una manera
de reafirmar que observar la Luna, los satélites,
los agujeros negros y los planetas (con la
complejidad de sus orbitas) es un hecho
necesario para entender la esencia del

mundo, de la existencia y del ser humano.



Este es Thomas Henderson, observando un
cielo nocturno en el afio 1835. Recientemente,
ha sido nombrado Astronomo Real de Escocia
y se encuentra en la Transit House del
observatorio astronémico de Calton Hill, en
Edimburgo. Utilizando un telescopio de transito,
puede rastrear los movimientos planetarios y
estelares en los cielos de noche. Esta es la
noche en la que el Cometa Halley, unicamente
visible cada 75 o 76 afos, atraviesa el

universo observable. Henderson observa el
cielo nocturno y se maravilla ante la vision
espectacular del cometa, cruzando la noche
con su luminiscencia volatil, hecha de agua,
hielo y carbon. En nuestra contemporaneidad
hiper-visual, en la que todo tiende a convertirse
en imagen, y en la que de manera facil y rapida
podemos tener acceso a la imagen de casi
todo, es interesante pensar que hay fenomenos
que apenas pueden ser vistos, y que a pesar
de estar documentados, registrados
visualmente, tienen una transcendencia y una
singularidad que solo pueden entenderse
desde la experiencia.



Esta es Jessica Duncan, observando un cielo
nocturno e intentando hacer una foto. Es el
afo 1856 y se encuentra en la falda del volcan
Teide con su marido, el astronomo Charles
Piazzi Smyth. Su viaje es, al mismo tiempo,

su luna de miel y una expedicion cientifica para
evaluar la idoneidad de esta montafa para
acoger un observatorio astronémico. Ambos
han subido a la falda del volcan antes de la
puesta del sol, y han estado haciendo algunos
calculos astrondmicos con las ultimas luces
del dia. Ahora ella permanece sentada, en
silencio, mientras todo se vuelve gradualmente
oscuro. Jessica Duncan contempla el cielo
nocturno y lo entiende como una entidad
inteligible que se hace comprensible de nuevo
una vez que los ojos se acostumbran a la
oscuridad y reconocen las constelaciones

de la noche. Esto la induce a pensar en los
procesos de fotografiado que ha aprendido
como autodidacta y que practica en su

taller de Edimburgo, y en la capacidad del
medio fotografico de producir luz a partir

de la oscuridad, cada vez que se revela una
fotografia en un cuarto oscuro.



Este es un volcan observando un cielo
nocturno, a través de su ojo bien abierto.

Es el volcan que hace 350 millones de afios
era la montafa de Calton Hill. El volcan mira
toda la oscuridad y toda la luz del universo y
reacciona, en una eyaculacion luminosa que
lo quema todo.
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Nuria Gomez Gabriel

THE CASE FOR LETTING
THE STARS DETERMINE
WHO | DATE



1. El futuro de la utopia romantica
en el cuerpo tecnificado

«The Case For Letting The Stars Determine
Who | Date» es el titulo del post que publico
el pasado 17 de febrero la aplicacion de citas
online Tinder en el apartado «Narrativas» del
blog de estilo de vida: Swipe Life. Este es el
punto de partida que nos sirve para observar
la relacion entre algoritmos y oraculos en
nuestra cosmologia neoliberal; el amor segun
sus sistemas técnicos de distribucion; las
formas de intimidad artificial; y, las relaciones
entre humanos y no-humanos en el universo
de la afectos automatizados.

Para comprender por qué la narrativa de
Tinder esta tan focalizada en la astrologia y
las formas de una espiritualidad milenaria,
ahora espiritualidad millenial, como la videncia,
la lectura del tarot y el interés en los ciclos
lunares y los movimientos planetarios, parece
necesario torcer la mirada hacia los discursos
predictivos que conforman la ideologia del
Big Data y detenerse en las dinamicas socio-
técnicas que pone en marcha la aplicacion.
La referencia arcaica de ciertas formas

esotéricas propias de las artes adivinatorias
se actualizan hoy si pensamos en la mineria
de datos, y sus patrones de consumo, como la
fuente de ingresos principal del capitalismo de
plataformas (Srnicek, 2018).

Desde hace décadas, el amor romantico,
binario y heteropatriarcal ha reforzado aspectos
de la ideologia del capitalismo industrial como
el individualismo, la propiedad privada, la familia
nuclear y la separacion de las esferas sociales
por género. Y a su vez, la experiencia romantica
como practica economica conlleva el disefio y
la implementacion de nuevas “estructuras de
sentimiento” a través de las cuales capitalizar
los deseos e instintos humanos mas primitivos,
pero también las convenciones sociales y

los modelos sexo-afectivos que dominan

el presente (lllouz, 2007).

La felicidad conyugal eterna, o lo que
Shakespeare describié como los trabajos

de amor perdidos [love’s labour’s lost], ha
sido el objetivo del consumo de la utopia
romantica a lo largo del ultimo siglo hasta
llegar a ser capitalizado hoy por la religion anti-
humana de Silicon Valley. Para convertirnos

en fuerzas de trabajo autosuficientes, las
grandes corporaciones del capitalismo post-
industrial han difundido una serie de creencias
proféticas como si fueran oraciones. Por eso,
en las aplicaciones de citas online los usuarios
son cazadores de suefios: “trabajadores del
alma” (Bifo, 2016). Para obtener un mayor
beneficio economico, las aplicaciones de citas
online como Tinder, OkCupid o PlentyOfFish
recomiendan disfrutar de las experiencias



con optimismo, sonriendo a camara, sin

perder el tiempo, sin fracasar, trabajando

duro, asegurando el éxito y con un maximo

de autorrealizacion y beneficio vital. Y, al
mismo tiempo, los mantras del capitalismo
financiero son reproducidos y automatizados
por mecanismos de aceleracion tecnologica
que se ponen a nuestra disposicion para hacer
de nuestra vida, una experiencia mas comoda
[commodity = “producto”], y de nuestra
intimidad, una intimidad artificial. Algo que hace
que en nuestro presente, creer en la magia
parezca la consecuencia légica de un mundo
que, como diria Franco Bifo Berardi, es pura
funcionalidad sin sentido (Bifo, 2017).

El mundo hiperfuncional al que se refiere
Berardi en sus estudios sobre la futurabibildad,
se ve reflejado en el uso masivo de objetos
sexuales como el Satisfyer. El conocido
succionador de clitoris que puedes adquirir
por unos 30 euros y que incorpora la funcion
free touch (sin contacto) y que, gracias a la
“innovadora estimulacién mediante ondas
expansivas”, promete una constelacion de
orgasmos en menos de 2 minutos. Asi nos lo
cuenta el spot publicitario que lanzé en marzo
de 2018 la empresa de origen aleman en el
que una mujer-bala es lanzada de un cafidn
con forma del consolador a la luna. En su viaje
estratosférico, el cielo se inunda de humo de
color rosa y escuchamos su susurro que nos
promete “orgasmos revolucionarios”.

Bien, si el cuento La distancia de la luna que
ltalo Calvino publico en 1965 funcionaba como
una metafora de los deseos, las pasiones

y las obsesiones de los humanos del planeta
Tierra: la distancia que nos separa hoy de la
luna es de tan solo 2 minutos. El consolador
mas usado por la generacion millenial es
indispensable para la mujer optmizada que
encaja en las logicas de mercado de una
sociedad acelerada. El Satisfyer es el reflejo
de la patologia temporal de una sociedad en
la que no hay tiempo para la elaboracion del
deseo. Una temporalidad pornografica en la
que el clitoris es instrumentalizado por las
autodenominadas “tecnologias revolucionarias”.
La pornografia es la aceleracion del circuito
del deseo que se produce cuando no tenemos
tiempo para las caricias y la seduccion
(Berardi, 2017). No hay mas tiempo para
elaborar el deseo. El efecto de esta pornografia
hiperfuncional es la impotencia masiva. La
misma impotencia que hace que la Viagra

se haya popularizado también entre los mas
Jovenes porque la aceleracion del consumo
produce mas beneficio, pero al mismo tiempo,
mas sufrimiento.

La hiperfuncionalidad tiene como correlato la
impotencia masiva; tiene como correlato una
sociedad mas frigida en la que las hormonas
humanas encargadas del placer libidinal
como los estrogenos y la progesterona se
sustituyen por el atajo que producen las
nuevas adicciones a la serotonina y a la
dopamina, los neurotransmisores encargados
de la distribucion del placer y la motivacion.
El Satisfyer produce orgasmos casi de forma
automatica. Aunque a diferencia del placer
que sentimos cuando usamos aplicaciones



de dating online como Tinder, con el Satisfyer
el orgasmo sigue ocurriendo en nuestro
clitoris. Aunque ambos casos, tanto Tinder
como el Satisfyer, reprograman y aceleran de
forma preventiva el futuro de las relaciones
sexo-afectivas de sus usuarias. Recordemos
que la cultura de la generacion millenial es
una cultura sin futuro o bloqueada por todos
los futuros perdidos que se proyectaron a lo
largo de las décadas de los sesenta, setenta
y ochenta en el paso de la contracultura a la
cybercultura (Turner, 2010) y en las narrativas
de ciencia ficcion que ya a finales de los
sesenta proyectaron el futuro del consumo de
la utopia romantica (lllouz, 2009) en el cuerpo
tecnificado.

Hoy vivimos en el aflo 2173 y en el 40.000 a
la vez. Estamos destinadas a morir de placer
como lo estaba Jane Fonda en Barbarella, la
pelicula de ciencia ficcion dirigida por Roger
Vadim en 1968 e inspirada en el comic de
Jean-Claude Fores y Cause Brulé. En el afio
40.000 del planeta Tierra, los terricolas usan
pildoras para obtener orgasmos. Barbarella
inicia un viaje interestelar en busca del doctor
Duran Duran. Después de varias relaciones
sexuales con extraterrestres, es capturada por
el doctor y condenada a morir asesinada por
una maquina que mata provocando enormes
orgasmos. La maquina de los excesos de
Barbarella, “The exessive machine”, es
parecida a un piano y funciona por control
remoto. A diferencia del Orgasmatron que
utilizan los protagonistas de la comedia de
ciencia ficcon Sleeper, que Woddy Allen

dirigié en 1973, en el que el orgasmo se
provoca de forma totalmente automatizada.

El protagonista de la pelicula, Myles Monrou,
era un musico que trabajaba en el restaurante
La zanahoria feliz cuando ingresa en el hospital
para someterse a una operacion leve. Despierta
de la operacion 200 afios mas tarde en un
estado gubernamental controlado por una
cabeza masculina entronizada. La sociedad
futura que relata Allen, también es una sociedad
impotente y frigida pero esta vez, el lider del
estado decide que los habitantes delegaran
sus funciones sexo-sensoriales a dos objetos:
el Orgasmatron y The Orb. El primero es una
especie de ascensor donde las parejas entran
y al cerrar las puertas, de forma instantanea
tienen un orgasmo. El segundo es una esfera
plateada del tamafo de una naranja y parecida
a una bola de cristal adivinatoria pero que

en lugar de predecir el futuro proporciona un
estado de placer parecido al de las caricias
humanas o al del consumo social del alcohol

y las drogas.

No hay mas tiempo para la elaboracion

del deseo. Los futuros distopicos que se
proyectaron en las dos peliculas son en nuestra
sociedad un futuro muy cercano. Un escenario
basado en la comodidad y la optimizacion que
empresas como Tinder, Amazon o Satisfyer
han sabido capturar. Asi lo demostr¢ Jeff
Bezos, el fundador de Amazon cuando dijo
publicamente en 2010 que el objetivo de su
empresa es satisfacer el deseo a demanda en
el periodo de tiempo mas corto posible. O, en
sus palabras: “El mejor servicio al consumidor



es el que el cliente no necesita porque el
servicio simplemente funciona”. IT JUST
WORKS (Jopson, 2012).

2. La paradoja de la solitud cosmica

“De ahora en adelante solo confiaré en la
astrologia” (Rigdon, 2019). Asi empieza el
articulo publicado por las plumas de Tinder
en su blog dedicado a entrenar a los usuarios
en los juegos del amor. Hace miles de afos,
cuando nuestros ancestros miraban el cielo
oscuro veian un campo lleno de luces. No
sabian que eran aquellas luces pero notaron
algo sorprendente en ellas: sus movimientos
eran predictibles y tenian efectos claros en

la tierra y en la vida. Tenian efectos en las
estaciones, las mareas, las cosechas y en
nuestro ciclo reproductivo... Parecia loégico
que esas luces suspendidas en el cielo
influyeran en nuestras vidas. Por eso, siguiendo
la trayectoria de las estrellas, nuestros
ancestros reconocian y anticipaban eventos
que ocurrian a largo plazo. Ellos catalogaron
grupos celestiales en constelaciones; las
constelaciones fueron personificadas con
figuras humanas, objetos o animales; y, crearon
mitos describiendo sus movimientos y la
influencia de estos en nuestras relaciones.
Por ejemplo: Acuario era el cargador de agua
que trae las lluvias de la primavera y simboliza
la revolucion.

En la India, los astrélogos tienen una seccion
en las noticias y en Taiwan las mujeres
planifican tener hijos en afios de buena suerte
marcados por el zodiaco chino. El afio 2010
fue el ano del tigre, de la mala suerte, el que
tuvo un descenso en la natalidad. El 2012 fue
el afo del dragon, un afio de buena suerte. Hoy
en occidente, que te interese la astrologia suele
significar que lees tu horéscopo o que, como
aconseja Tinder, preguntas el signo del zodiaco
de tu futuro encuentro para poder comprobar
el indice de compatibilidad.

La relacion entre el cosmos y la gobernanza
también viene de lejos. En el siglo XV, la
realeza europea disponia de sus astrélogos
para hacer predicciones. La Reina Elisabeth

| tomaba sus decisiones de la mano del
astrologo John Dee. También la literatura, como
maquina de amor, ha sumado una larga lista de
referencias a nuestra distancia con el cielo para
escribir la vida de sus personajes. Shakespeare
escribio la relacion entre Romeo y Julieta con
numerosas referencias al destino césmico. Los
amantes eran starcrossed lovers, condenados
por el destino tragico de sus estrellas.

En la década de los sesenta, se celebro la
entrada en una Nueva Era. La Era de Acuario.
La banda musical The 5th Dimension ya
anunciaba en su hit de 1966 que el amor
reside en las estrellas. Dos afilos mas tarde,
Linda Goodman publico su best seller Los
signos del sol (1968), en el que prometia
ayudar a reconocer los suefios ocultos de las
personas en lo que ahora reconocemos como
la personalidad de los zodiacos. En los ochenta



podias llamar por teléfono a Jane Dixon, Joyce
Jillson o Daryl Martyni para obtener orientacion
cosmica y poder encontrar el verdadero amor.
Las tele-predicciones han convivido con la
pornografia a lo largo de muchas noches

en el televisor.

Susan Miller, la astrologa de Tinder sabe que
el futuro de la vida de los millenial es fuente de
dinero y preocupacion. Entre 2016 y 2017 los
videos de astrélogos en YouTube aumentaron
el 62%. En Facebook, el 116%. Y, en Twitter
hubo un aumento del 300% de comentarios
sobre el tema. Este aumento supone un
modelo de espiritualidad que se basa en el
poder divino de las estrellas y sus efectos en
los perfiles digitales. La astrologia apela al
deseo de encontrar un pequefio lugar en un
vasto universo, pero identificar en el universo
el cinturén de orion es verse proyectado en
una realidad que se nos presenta como
caodtica, igual que identificar a tu perfect
match en el feed de la aplicacion es verse
proyectado en una realidad basada en el

éxito y la superacion personal.

BDSM and kinky

X * © X * ©

Figura 1. Perfil Mind Builder a Universe. Fuente: Tinder App.

La tecnologia, en todas sus variantes

pero especialmente desde la aparicion de

la electrénica y mas tarde las redes, ha
experimentado un crecimiento sujeto a una
aceleracion exponencial. Escribe el poeta de
la Generacion Nocilla Agustin Fernandez Mallo
que no solo la extension de la tecnologia sino
sus prestaciones y aplicaciones se elevan

al cielo vertical en el que habitan todos los
aparatos, desde la rueda y el hacha de silex

a la propia Alexa, que ya nos mira desde

alli arriba (Fernandez Mallo, 2018). Sin
embargo, la percepcion que los humanos
tenemos de nuestro entorno —incluyendo la
tecnologia— parece que lejos de crecer a un
ritmo exponencial lo hace linealmente en un
horizonte horizontal. De modo que la tecnologia
global y el humano medio se hallan cada vez



mas desconectados. Esta es la paradoja de

la solitud césmica: mientras nuestros entornos
se ensanchan y expanden en macropolis
intangibles, el crecimiento exponencial de

las aplicaciones tecnologicas esta a punto

de alcanzar la linea vertical hacia el infinito.
Nuestro perfil digital se ha fugado junto a Alexa.
Alli arriba, en el cielo vertical desde el que nos
miran los objetos.

3. Tecno-primitivismo: las formas de amar
en la era la computacion planetaria

Las ramas de los arboles en el documental
Androids in the Woods' del artista Toni
Amengual son una segunda naturaleza.
Amengual decidio crearse un perfil en Tinder
durante su residencia en Finlandia a lo largo del
2017 con el fin de documentar su experiencia
acerca del amor y las relaciones en el pais del
frio y la oscuridad. Las ramas de los arboles
son una segunda naturaleza; un paisaje
computacional; una simulacion recreativa.

La tecnologia como segunda naturaleza te
cuida y te protege si sabes como vivir en

ella. El poeta de la Generacion Beat Richard
Brautigan describio el siguiente paisaje en All
Watched Over by Machines of Loving Grace
(1967): en “un bosque cibernético” habitado
por “pinos y electronica’, los animales “pasean

1. Disponible en: https://toniamengual.com/2018/03/androids-in-the-
woods/

pacificamente por los ordenadores como si
fueran flores” (Brautigan, 1968).

Ahora imaginad al usuario de Tinder sentado
pacificamente en un mismo paisaje. Esta viendo
pasar los androides en el bosque mientras

se desplaza a través de las ofrendas de la
aplicacion. Reconoce algo que le parece bello
y mueve el dedo hacia la derecha. El gesto
dispara una sefal electronica que se desplaza
por una vasta red de cables subterraneos

y subacuaticos. Llega a un servidor, que
transmite la emocién como una orden
especifica. Y como un hechizo matematico se
calcula la posibilidad romantica de su relacion.
Dice Luciana Parisi en sus estudios sobre
arquitecturas contagiosas que los paisajes
computacionales con sus sistemas y algoritmos
ya no son simplemente instrucciones para

ser ejecutadas, sino que se han convertido

en entidades escénicas. Entidades que
seleccionan, evaluan, transforman y producen
datos (Parisi, 2013). Los algoritmos siempre
atentos a los paquetes de datos construyen
espacios y tiempos digitales que programan
las formas arquitectonicas y las infraestructuras
urbanas. Programan los modos de vida.

En el bosque de los algoritmos nuestra
experiencia es la del Nuevo Sublime. La
plataforma de investigacion en tecno-ecologia
de Milano Captcha propone este concepto

en relacion al paisaje computacional. En la
distincion entre cultura y natura se esconde la
cuestion de la autonomia y el control. La cultura
es todo aquello que controlamos y la naturaleza
es todo aquello que tiene una cualidad



auténoma y que queda fuera del alcance

del poder humano. Pero en esta definicion,

el colectivo argumenta que un tomate de
iInvernadero es igual de controlable que una
botella de plastico producida en serie y un virus
informatico o un algoritmo son tan autbnomos
como una maleza o una plaga (Captcha, 2019).

Lo Sublime es el concepto filoséfico que se ha
utilizado para describir la intimidad de percibir
y experimentar los procesos naturales que

no podemos entender. Lo oscuro, incierto y
confuso de Burke. La dinamica y la matematica
de Kant. Lo sublime es una experiencia de
libertad interior basada en algun tipo de fracaso
cognitivo temporal. Un fracaso cognitivo es

lo que sentimos cuando nos enfrentamos a
procesos computacionales que no producen
resultados predeterminados. Algo parecido a lo
que sentimos cuando escuchamos por primera
vez el silencio de Alexa.

Las aves migratorias se mezclan con los
drones. Vivimos en una segunda naturaleza y
de nuevo volvemos a mirar el cielo estrellado.
Con una mirada que ya no es solo nuestra.
En los extremos del paisaje. Donde hace frio.
Donde siempre es de noche y la oscuridad
es brillante.

La existencia de muescas en huesos de
animales del Paleolitico Superior revelaban que
los antiguos pobladores llevaban un registro

de observaciones lunares que usaban para
preparar la caza. Las lunas inscritas en el hueso
de la presa como forma de dominio y control.
Los cielos celestes de nuestros ancestros

fueron el vehiculo para predecir, entre otras
cosas, las épocas de buena caza y recoleccion.
Pero en el bosque de Tinder el hueso es una
narrativa y la luna el calculo matematico de la
aplicacion. Hemos pasado de mirar el cielo
estrellado para salir a cazar, a ser cazados por
algoritmos en un continuum loop del cazador.

Detengamonos un momento en este
mecanismo: el loop del cazador. Y, veamos
como este modelo de instinto primitivo se
activa en nuestro cerebro para entender por
qué, como deciamos al inicio, las formas de
amar en la era la computacion planetaria son
cada vez mas frigidas y utilitarias. Veamos
como trabaja este fracaso cognitivo del Nuevo
Sublime en las formas gubernamentales del
primitivismo digital.
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Figura 2. Androids in the Woods, Toni Amengual, 2018
Fuente: comunicacion personal con el autor



Segun Dori Adar, el director creativo de la
empresa internacional de videojuegos TabTale
(Crazy Labs), el loop del cazador tiene 6 fases:

1. LOCALIZACION DE FORMAS Y
PATRONES. A nuestro cerebro le encanta
jugar a reconocer formas y patrones.

Lo hacemos cuando reconocemos

formas familiares en las nubes o cuando
jugamos al Candy Crush. Lo hacemos
hasta que encontramos alguna sefal que
desencadena una emocion.

2. IMAGINAR EL PREMIO. Al detectar

la presa, el corazén empieza a latir mas
rapido. Se parece a un ciervo, piensas.
Pero lo que realmente ves es el premio
que hay detras. Algo parecido a cuando te
compras un numero de loteria y empiezas
a proyectar todo lo que haras cuando
seas millonaria. Imaginar el premio hace
que nuestro cerebro se motive con dulces
dosis de dopamina. Es el “/et’s do it
feeling”, la expectativa y la motivacion.
Esta dosis de dopamina es suficiente
para empujar al usuario a la tercera fase.

3. PEQUENAS ACCIONES. El cazador
decide actuar. Un gesto simple o una
pequefia accion es suficiente. Se desplaza
al lugar y espera al momento perfecto para
atacar.

4. ANTICIPACION. El usuario aigue
segregando dopamina para mantener el
foco de atencion en alerta. El objetivo es

cada vez mas deseable. El cazador esta
preparado para pasar a la gran accion.

5. EL ATAQUE. Todo se canaliza cuando
el cazador entra en la batalla.

6. LA RECOMPENSA. El premio, la
retribucién. Como si todo estuviera
planeado. Este es el final del loop que deja
al cazador satisfecho hasta que vuelva a
estar hambriento.

Muchos juegos usan este bucle como hueso
para su estructura narrativa pero en la mayoria
de ellos se omite la fase 5: no hay grandes
batallas fisicas para el cazador porque al

ser de otra forma el juego seria demasiado
hardcore. Aqui es importante ver como la
recompensa estética que se activa en nuestro
cerebro al identificar a nuestro reproductor
ideal es ahora un mecanismo de recompensa
aleatoria. A veces es mayor o menor, a veces
no hay recompensa. Como cuando comemos
frutos secos con cascara. Descubrir lo que hay
dentro es lo que nos mantiene enganchados.
Nir Eyal, el autor del conocido libro Hooked
(2014) lo describe de la siguiente forma:

si cada vez que abriéramos la puerta de la
nevera, encontraramos productos diferentes,
la abririamos mucho mas.

Desde que Tinder ha aplicado el loop del
cazador en el proceso de seducciéon humana
que es ahora un juego virtual (un “casual game
with benefits"), el match es el sustituto de la
gran batalla y los cazadores pueden continuar y



hacer tangible su premio en la vida real.

Pero en muchas ocasiones el proceso de
seduccion acaba precisamente ahi, en el
match. Esta es la recompensa. El premio que
reafirma tu indice de deseabilidad. Pero el
sistema humano dopaminérgico es insaciable,
asi que, a diferencia de los neurotransmisores
que dicen a tu cerebro que tu estomago esta
lleno, en el caso de Tinder siempre vamos a
querer mas. Tinder monetiza el tiempo que
pasamos en la aplicacion, monetiza nuestra
insatisfaccion, asi que tiene sentido que el
objetivo de la app sea incentivar el circulo
vicioso que vive el usuario de expectativa-
subiddn-insatisfaccion.

Aunque las aplicaciones de citas online
producen billones de encuentros virtuales, su
objetivo es precisamente este: que pasemos
tiempo en la aplicacion porque solo asi la
empresa obtiene mas beneficio. Obtiene mas
puntos de informacion. La mineria de datos
en los juegos del amor es un negocio seguro:
mientras estamos atrapados en el loop del
cazador, la aplicacion hace de su bola de
cristal un oraculo cada vez mas visitado. Pero
écuadles son las respuestas del oraculo de
Tinder?, écomo se programan?, équé datos
fluyen en sus calculos? y, écudl es la relacion
entre usuario y proveedor? Para responder
estas preguntas, veamos coémo la aplicacion
construye nuestra identidad algoritmica en
base a nuestros patrones de consumo.

4. La promesa de una objetividad
algoritmica

El estudio de los algoritmos desde una
perspectiva sociolédgica lleva implicita la
promesa de una objetividad algoritmica.

La promesa de una imparcialidad que se

le supone al caracter técnico del algoritmo

es imposible de desvincular del poder que
obtienen sus proveedores para conocer o
predecir las practicas de sus usuarios. Aunque
el funcionamiento especifico de los algoritmos
de Tinder es una caja negra [black box] que
no se revela publicamente, y su codigo es
siempre un lenguaje opaco bajo el argumento
del copyright, sabemos que estan creados

en base a una idea de éxito cuantitativa en
relacién a un mayor numero de likes y matches.
Un ndamero que la aplicacion evalua y clasifica
en base a su riqueza y su orientacion.

ELO-SCORE o el “algoritmo de deseo” es tal
y como explica Sean Rad (el creador de la
app.), un sistema de puntuacion que clasifica
a las personas segun su “conveniencia”. El
término deriva del mundo del ajedrez donde se
uso6 el mismo sistema para clasificar los niveles
de habilidad de un jugador. Forma parte de una
rama especifica de las matematicas, la teoria
de juegos, que estudia e intenta modelar las
decisiones que toman los individuos en sus
interacciones. Esta apropiacion del sistema

de puntuacion de los jugadores por parte de
las aplicaciones de citas online es lo que el
socidlogo aleman de la universidad de Bremen



Thorsten Peets junto a la periodista y escritora
Judith Duportall han sefialado bajo el concepto
de la “sociedad de evaluacién” (Duportail,
2019). Elo-score hace dos cosas: califica a
cada usuario de acuerdo con cada algoritmo y
determina la visibilidad en el entorno de Tinder
de acuerdo con su puntuacion. Los nuevos
usuarios reciben un impulso de visibilidad
extra al inicio del juego. El algoritmo visibiliza
a los usuarios en base a su “clase social de
deseo” invisibilizando a su vez el rechazo y la
negacion. Ser rechazado es algo que la gente
intenta evitar tanto como sea posible, por

esto Tinder ha tenido tanto éxito, porque ha
conseguido eliminar el rechazo como variable
en el juego de seduccion. O, al menos lo ha
borrado de la experiencia de usuario. Pero
Tinder no solo invisibiliza el rechazo sino que
también puede decidir negar la coincidencia
con alguien, simplemente ocultando la
presencia de sus usuarios. La empresa
programo este “comportamiento” para que no
sea posible emparejarse con personas con
una nota de deseo superior. Con el fin de dar
oportunidades a personas con una puntuacion
mas baja, la aplicacion apuesta por una mayor
estratificacion social.

&Como lo hace? Los algoritmos son un
reflejo distorsionado de lo que hacemos y de
lo que somos con la capacidad de predecir

el comportamiento de nuestras acciones
fisicas. A medida que pasamos de la era de la
informacién a la era del aumento, los sistemas
computacionales nos proponen cada vez

mas recomendaciones personalizadas.

Tinder funciona con la combinacion del
algoritmo de aprendizaje automatico VecTec
con una inteligencia artificial.

Steve Liu, el Ingeniero de Tinder, explico que

el sistema funciona asignando un vector a
cada swipe o movimiento. Y, cada vector

lleva asociada informacion de los usuarios
como actividades, intereses, entornos, nivel
educativo y trayectoria profesional. Cuando

la herramienta detecta que dos usuarios que
comparten caracteristicas se encuentran cerca,
los visualiza mutuamente.

Ademas, Tinder también posibilita el encuentro
de los usuarios en base a la distribucién de

su vocabulario. Word2vec es un algoritmo
parecido al anterior, también funciona por
vectores de informacion, pero esta vez
sugiere a los usuarios en base a su “estilo de
comunicacion”. Word2vec identifica idiomas,
dialectos y formas de jerga. Es decir, que la
respuesta del oraculo de Tinder es lo que

los ingenieros en ciencias computacionales
se refieren como la camara del eco (echo
chambre). Imaginemos esta vez al usuario

de Tinder en el centro de una sala de los
espejos parecida a las que hay en los circos

y los parques de atracciones. Una camara
que ya no es oscura sino que esta llena de
reflejos distorsionados de su personay de sus
acciones en la vida post-internet.
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Figura 3. Automating Tinder with Eigenfaces. Fuente: Reddit.com

El algoritmo Caras Propias (Eigenfaces)
superpone las fotos de todos los perfiles

que la usuaria ha desplazado y con la suma
de todos los likes y dislikes, crea un perfil
fantasma. Un perfil que es la superposicion

de todas las decisiones o swipes que el
usuario ha tomado en su tiempo dentro de

la aplicacion y con el que, mas tarde, el
algoritmo reconoce, compara, ordena y predice
aquello que le mostrara en pantalla. Esta es

la respuesta del oraculo Tinder. Pero esta
matriz no es solo individual porque, como
deciamos, los algoritmos conviven con una
inteligencia artificial que guarda en su memoria
las decisiones que los usuarios tomaron en el
pasado y en base a esto reproduce esquemas
de comportamiento y calificacion. Por ejemplo,
si en el pasado un perfil tuvo buenas
coincidencias con un usuario caucasico, la
aplicacion sugerira a las personas caucasicas
como buenas coincidencias (OkCupid, 2014).
El oraculo continuara la misma trayectoria
sesgada. Y, aunque los sesgos sean el reflejo

de las practicas sociales, existen otros criterios
que sesgan en base al beneficio comercial

o politico del proveedor. Por eso, desde una
perspectiva sociolégica, la promesa de una
objetividad algoritmica es una paradoja.

Esta paradoja fue revelada en 2018 por la
androide Michihito Matsuda. El primer robot
con inteligencia artificial que se presento a la
Alcaldia de Tama, un distrito de Tokio, con el
objetivo de acabar con la corrupcion politica y
que quedo tercero en las listas con un total de
4013 votos. Su campafia consistia en gobernar
con “mas eficacia”, de “forma imparcial”,

y acabar con la corrupcion porque solo un
robot puede almacenar una gran volumen de
informacion y tomar decisiones en base a este.
Pero Matsuda fue creado por el exempleado de
Google Norio Murakami y por Tetsuzo Matsuda,
el vicepresidente de Softbank, una importante
compafia proveedora de servicios moviles.

Asi que, bajo la promesa de la objetividad
algoritmica en su campafa anticorrupcion,

se escondia una nueva forma de gobernanza

y control en base a la privatizacion de la
experiencia y su administracion politica.

Pero veamos como esta paradoja de la
objetividad imparcial se revela en en nuestra
mirada de un cielo que, si antes nos observaba,
ahora cae sobre nosotros como una realidad
sesgada.



Figura 4. Moon Mode. Fuente: Huawei P30 Pro

El teléfono movil de la multinacional china
Huawei P30 Pro incorpora la funcion Modo
Luna (moon mode). Una prestacion que,

como Tinder, opera a través un algoritmo de
aprendizaje automatico pero que esta vez toma
la informacion conocida de la cara de la luna
para aclarar, estabilizar y arreglar la imagen.
Esta inteligencia artificial es capaz de identificar
cuando el usuario esta tratando de encuadrar
la luna y reconoce mas de 1300 escenarios.
Cuando identifica el objetivo del usuario le
devuelve una mejora y optimizacion del enfoque
y la exposicion de la imagen lunar. Pero el
algoritmo no solo optimiza la fotografia sino
que la samplea con imagenes preexistentes.

Es decir que la foto que obtienes con el Modo
Luna es el estandar de calidad de la empresa:
el hibrido de tu imagen y la suma de aumentos
artificiales que han sido programados para,

cito con sus palabras, “ayudar a capturar
adecuadamente la belleza de la luna”. Una luna
llena llena. Una belleza sin matices que altera la
verdad de la imagen de forma parecida a como

lo hacen los filtros Snapchat. La respuesta

del sesgo comercial de la empresa que busca
vender mas teléfonos inteligentes y que lleva
implicita la estandarizacion de nuestra relacion
con el entorno.

5. Un meteorito esta a punto de estallar
contra el planeta Tierra

El cielo que nos observa ahora cae sobre
nosotros. Un meteorito esta a punto de estallar
contra el planeta Tierra con la pregunta: éCon
quién pasarias tu ultima noche con vida®?. El
pasado 6 de octubre Tinder estreno la Swipe
Night, una mini-serie dirigida por Karena Evans
y retransmitida por medio de la aplicacion.

Un juego para que elijas tu propia aventura
que es a su vez una mini-serie online y una
mejora en las cualidades del algoritmo de la
celestina digital. El segundo trimestre de 2019
la aplicacion perdié un 10,8% de entradas

en la aplicaciéon y como respuesta, ofrecio de
manera gratuita una dosis extra de diversion.

Todos los domingos de octubre de 18 a 24h

la serie interactiva de Tinder enfrent6 a sus
usuarios a un apocalipsis inminente. La Swipe
Night es un relato en primera persona escrito
por los creadores de Netflix y HBO. En ciertos
puntos de inflexion, el usuario tiene que decidir
que le deparara el futuro. Pero sus decisiones
dictaran mas que un mero relato, también influiran
en sus futuras coincidencias y de qué hablaran
con ellas cuando la aventura épica termine.



Su ideologia es binaria y su estructura narrativa
hija de los librojuegos que ya a finales de los
setenta entraron en el mercado de la mano

de Bantam Books. Los libros elige tu propia
aventura anticiparon la navegacion narrativa a
través del hiperlink. Fueron los precursores del
hipertexto y el espacio digital. Algo que, como
argumenta Lee Mackinnon en sus reflexiones
sobre las maquinas de amor, invisti¢ la forma
linear del libro en un giro parecido al que

Atari realizé cuando transformo la television
pasiva mediante el lanzamiento de su primer
video juego Pong (Mackinnon, 2016). En los
librojuegos, la simple elecciéon de una pagina
por encima de la otra podia representar

la diferencia entre la vida y la muerte. Y, la
habilidad de interactuar y jugar con dispositivos
que previamente transmitian las decisiones del
narrador parecia intuitivo y magico. La magia
que marco una division entre los periodos
predigital y postdigital.

Estructurada en seis episodios de cinco
minutos, la Swipe Night presenta a sus
protagonistas en la fiesta de celebracién del
acercamiento al meteorito, donde se anuncia

el desvio de su trayectoria hacia al planeta
Tierra. La amenaza siembra el caos y la prisa.

Y el usuario dispone de 7 segundos para
responder a preguntas como: éle digo lo guapa
que esta o me rio de ella?, écubro a Graham
porque le ha puesto los cuernos a Alexis o le
digo la verdad?, ésalvo a Alexis o salvo a su
mascota?, écojo los medicamentos o me como
una bolsa de chetoos?, énuestras decisiones
importan o no valen nada?, éle ayudo o le

ignoro?, dle pido prestado el movil o se lo
robo directamente?, ésigo mis instintos o me
convierto en héroe?, éprefiero morir sola o con
alguien especial?, éllamo a mi familia o acabo
con mi vida tirandome al mar?...

Preguntas que el usuario debe responder
rapido, de forma parecida a cuando se hace
un test psicologico. Después de cada capitulo
se afadan sus decisiones en su perfil. Y asi,

el resto de usuarios pueden acceder a mas
indicios sobre tus rasgos de personalidad.
Aunque estas “decisiones criticas” no solo
sirven a los usuarios para romper el hielo, sino
que sirven a la empresa como indicios de
prediccion porque es en los momentos criticos,
cuando se revela nuestra verdadera intencion.

La Swipe Night [o noche desplazada] es

una herramienta de espionaje y vigilancia
emocional. Ademas de optimizar nuestro avatar
digital segun los parametros de la empresa,

su mecanica sirve a los proveedores para
conocer mejor nuestras emociones y ajustar al
maximo el beneficio comercial. Aunque no es la
primera vez que Tinder implementa su beneficio
con técnicas de entretenimiento para aumentar
el compromiso y la motivacion de sus usuarios.
Recordemos la funcion Spring Break (o Modo
Erasmus) para planificar las vacaciones de
universitarios de entre 18 y 24 afos, y el

Modo Festival en el que, junto a las empresas
de entretenimiento global Worldwide y Live
Nation, crearon la funcién que permite conocer
a persones afines a tus gustos y personalidad
en los festival multitudinarios. Funciones que
buscan un mayor compromiso del usuario



y que son a su vez plataformas de extraccion
de datos mediante trakeo online.

El cielo cae sobre nosotros y en su lugar
crecen las ramas de un bosque artificial. Si
como deciamos al principio, la distancia que
nos separa hoy de la luna es de dos minutos,

y su superficie es una verdad alterada que
determina y organiza nuestra existencia en base
al sesgo comercial de la pornografia emocional,
estamos destinadas a morir a morir de placer
como lo estaba Jane Fonda en Barbarella.

Como hemos explicado a lo largo de esta
constelacion, la relacion entre el cielo y el
destino, con sus mitos y relatos, es una
relacion de dominio y control. El dominio de

la tecnologia como segunda naturaleza y las
formas de control de nuestro cuerpo de datos,
delegado, cada vez mas utilitario y funcional.

Si dejar que los astros determinen nuestro
destino parecia ser, en otro momento, cosa
del pasado, de locos, de frikis, de feministas,
de brujas, de crédulos o de comunistas, hoy
ya no es asi (Almirall, 2019). El fenémeno de
canibalizacion de los oraculos y la astrologia
en el lenguaje mediatico utilizado por las
grandes corporaciones del capitalismo digital
ha transformado los conocimientos ancestrales
en la captura del deseo y las relaciones
humanas. En la era de la computacion
planetaria nuestro amor se ha desplazado por
las funciones (y aplicaciones) que nos elevan
al cielo vertical donde habitan los objetos. Y en
esta fuga exponencial hacia el infinito, nuestra
experiencia es la del Nuevo Sublime: somos

el caminante sobre el mar de nubes mientras
observamos como la inmensa e infinita
segunda naturaleza se despliega en toda su
grandeza por debajo de nuestros ojos. En los
extremos del paisaje. Donde hace frio, es de
noche y la oscuridad es brillante.
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